NEDELE 9. 11. 2008
19:00 EMANUELE TORQUATI
Scelsi, Dusapin, Rihm, Srnka,
Van der Aa, Messiaen, Harvey
21:00 MUSIKFABRIK
Stockhausen, Lachenmann, Ligeti

PATEK 21. 11. 2008
19:00 TOMAS ONDROSEK
Xenakis, Aperghis, Lang, Grisey,
Lachenmann, Smolka
21:00 SMASH ENSEMBLE
& CLARA NOVAKOVA
Sciarrino, Lopez, Ribera, Ferneyhough,
Tora, Pesson, Murail, Furrer

SOBOTA 22. 11. 2008
19:00 FAMA QUARTET
G. F. Haas, Adamek, Pelo,
Kurtag, Kadetrdabek

21:00 ROHAN DE SARAM
Xenakis, Berio, Sciarrino, Gehlhaar,
Furrer, Zemek, Kodaly
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Vazeni posluchaci,

prichazi doba, kdy se ve svéteé stale vice lidi zajima o uméni. Sou-
casti tohoto trendu je i zvySeny zajem o soudobou vaznou hud-
bu, ktera zaznamenala za posledni pil stoleti boutlivy vyvoj
a prinesla nesporné hodnoty. Teprve v poslednich letech vsak
dochazi k oZivovani této oblasti hudby i v Ceské republice, a to
piedevsim v jinych méstech, nez je Praha. Chceme piispét k to-
mu, aby se déni na poli soudobé hudby u nas dostalo na tiroven,
jaka je v jinych zemich davno samoziejma. Aby se rozsirila sit
festivalti, aby piibyvalo kompetentnich interpreta a original-
nich skladatel, a predevsim aby se novym zkusenostem otevie-
nému publiku dostavalo adekvatnich podnéta a zazitka. Proto
jsme se rozhodli zalozit festival Contempuls.

Kazdy poiadatel nové akce ¥esi problém, jak v zaplavé podob-
nych pokustl zaujmout, a hleda marketingovy trik - obvykle to
byva libivy vnéjsi natér a kompromisni dramaturgie. My jsme
se vSak rozhodli vsadit hlavné na vysokou kvalitu a naro¢nost
toho, co se hraje a jak se to hraje. S védomim, Ze soudoba hudba
je na kvalitu interpretace velmi naro¢na a neadekvatnim pod-
anim snadno zranitelna, jsme vybirali $pickové a specializované
interprety. Rovnéz volba repertoaru prinasi z vétsi ¢asti dila eta-
blovanych zahrani¢nich autort. Vybér skladeb na programu
mapuje nejvyznamnéjsi vydobytky a vyvojové trendy hudby po-
slednich desetileti.

Nékoho mozna prekvapi, zZe ¢eska hudba stoji proti presile, byt
na domacim hiisti, a je postavena do tézké konkurence. To
budiz pro ni stimulujici vyzvou. Hudebni informacni stredisko,
které je poiradatelem festivalu, se ridi piesvédcenim, zZe ceské
hudbé nejvice prospéje zaiazeni na festival mezinarodniho for-
matu. Také proto jsme se rozhodli jeden takovy festival zalozit.

Miroslav Pudlak
Petr Bakla

9. 11. 19:00
EMANUELE TORQUATI ITALIE

klavir

Giacinto Scelsi: Quattro Illustrazioni

sulle metamorfosi di Visnii (1953)

Pascal Dusapin: Etuda pro klavir ¢. 3 (2000)
Wolfgang Rihm: Klavierstiick Nr. 7 (1980)

piestavka

Olivier Messiaen: Le courlis cendré (1958)
Miroslav Srnka: Ta vétsi (2006)

Michel van der Aa: Just before (2000)
Jonathan Harvey: Tombeau de Messiaen (1994)

internetové vysilani: 15. listopadu 2008, 21:00 - 24:00
www.contempuls.cz

Giacinto Scelsi

Potomek starobylého aristokratického rodu hrabé Giacinto Scelsi
d’Ayala Valva se narodil v roce 1905 a prvni skladby ve svém origi-
nalnim stylu vytvoril okolo poloviny padesatych let. Hudebnim
svétem byl vSak plné ,,objeven” az v osmdesatych letech, kdy jeho
hudba nahle zaznamenala obrovsky boom, ac¢koli Scelsiho vliv na
jednotlivé (zejm. italské a francouzské) skladatele, kteti s nim byli
v osobnim kontaktu, se datuje jiz dtive. Scelsi svou tvorbou pied-
znamenal tendence, které se v evropské vazné hudbé objevily
vlastné az o generaci pozdéji. K Scelsimu se jako ke svému ,,piced-
chtdci® hlasili, mimo jiné, zakladatelé spektralni hudby (Grisey,
Murail, Radulescu ad.). Hudba Giacinta Scelsiho ¢asto spociva
v soustiedéni na jediny ton, rozostrovany mikrointervalovymi vy-
chylkami a pseudounisony velmi blizkych frekvenci a zabarvovany
neotielou instrumentaci - zdanlivé elementarni hudebni material
tak ziskava zvlastni napéti a energii. Scelsi svoji hudbu pry objevil



na pocatku 50. let po nervovém zhrouceni, kdy se dlouhé hodiny
»vposlouchaval® do jediného klavirniho ténu. Svou roli ovsem se-
hraly i Scelsiho cesty do Orientu a inspirace etnickou hudbou
obecné. Scelsi se povazoval za pouhé médium vyssich sil, nikoli za
autora v pravém slova smyslu - své skladby zaznamenaval na mag-
netofon pri jakychsi extatickych improvizacich, které posléze je
nechaval prepisovat svymi asistenty a transkripce dale korigoval.
Tato dosti nestandardni metoda tvorby (pro nas obycejné smrtel-
niky - Scelsiho rod vyuzival sluzeb pisaii po cela staleti...) dala po
Scelsiho smrti vzniknout urc¢itym pochybnostem stran skutec-
ného autorstvi skladeb. Kazdopadneé je jisté, Ze bez Scelsiho by jeho
asistenti psali hudbu tuplné jinou, nesrovnatelné konven¢néjsi.

Quattro Illustrazioni sulle metamorfosi di Visnii (1953)

Ve své ,;zralé tvorbé® daval Scelsi pirednost nastrojim, které umo-
znuji opustit rastr temperovaného ladéni , tj. predevsim smycctim
a dechovym nastrojim. Piesto vSak v padesatych letech i pozdéji
vytvoril nékolik skladeb pro klavir, které jsou, pres omezeni, ktera
fixované ladéni klaviru klade, jednozna¢né scelsiovské. K nim
patii i skladba Quattro Illustrazioni sulle metamorfosi di Visnai,
napsana v roce 1953, ovéem premiérovana az v roce 1977 - osud pii-
znacny pro vétsinu Scelsiho dila.

Ceska premiéra

Pascal Dusapin

Skladatel Pascal Dusapin (nar. 1955) studoval vytvarné uméni a es-
tetiku na Sorboné, coby skladatel pak nékolik let navstévoval se-
minate [annise Xenakise. Je v souc¢asné dobé patrné nejznaméjsim
francouzskym skladatelem své generace mimo okruh téch tviirci,
kteii se hlasi ke spektralistickym vychodisktim. Dusapinovy inspi-
racni zdroje jsou $iroké, prekracujici raimec hudby - zejména se
jedna o literaturu a filosofii, od antickych dob az k soucasnosti.
Dusapin je velmi plodnym autorem, vedle mnoha skladeb komor-
nich a orchestralnich jeho dilu dominuje Sest oper. Zajem o vokal-
ni hudbu se projevuje dirazem na ,,vokalni modelaci® nastrojo-
vych hlasti i v jeho hudbé instrumentalni.

Etuda pro klavir ¢ 3 (2000)

Ackoli hral Dusapin v mladi na varhany a posléze pusobil jako kla-
virista v jazzovych formacich, trvalo celych dvacet let od zapoceti
skladatelské drahy, nez se odhodlal pouzit v nékteré ze svych skla-
deb klavir. Sedm klavirnich etud, jimiz Dusapin splaci sviij po-
myslny dluh tomuto nastroji, vzniklo v letech 1998 - 2001, nasle-
dovany koncertem pro klavir a orchestr A quia (2002).

Ceska premiéra

Wolfgang Rihm

(nar. 1952) na sebe upozornil jiz kratce po dokonceni studii - jeho
skladba Morphonie prolamujici mnoha avantgardni ,,tabu®“ zptso-
bila pti svém uvedenim (1974) v kolébce pravé onoho avantgar-
dismu, tj. na festivalu v Donaueschingen, zna¢né pozdviZzeni. Rihm
kombinoval vyrazivo Nové hudby s nepokrytou emocionalitou
mahlerovského a rané schoenbergovskébo razeni, modernistické
techniky ,skandalné” sousedily s expresivnimi tonalnimi akordy.
Rihmova hudba ma vsak vétsinou daleko ke kompromisni libi-
vosti, jeji expresionismus je ,,divoky“ a nepredvidatelny. A ptes
vySe fecené jsou to pravé zasadni osobnosti ,ortodoxni® avant-
gardy, k nimz se Rihm hlasi jako ke svym ucitelim, resp. k lidem,
jez méli vliv na jeho hudebni mysleni: Stockhausen, Nono ¢i Feld-
man a Lachenmann. Jakoby Rihm vzkazoval, ze nejlepsi zptisob,
jak nékomu slozit poctu, je neimitovat jej.

Klavierstiick Nr. 7 (1980)

Cela skladba vychazi z jednoho gesta: akcentovaného tonu nasle-
dovaného tonem v tiché dynamice na zpusob figury a stinu. Rihm
se nicméné vyhyba opakovani a pravidelnosti. Vychozi drobny motiv
se neustale rytmicky a melodicky proménuje, objevuje se v novych
a novych souvislostech. Casto probleskavaji ,,beethovenovské“ mo-
hutné akordy, po stru¢né adagiové epizodé prichazi nahly zaveér.
Ceska premiéra




Olivier Messiaen

Francouzsky skladatel (1908 - 1992), od jehoz narozeni letos uply-
nulo sto let, je jednou z kli¢ovych postav evropské hudby 20. sto-
leti. Messiaen jiz ve tiicatych letech zformuloval sviij originalni
a bezprostiredné rozeznatelny hudebni jazyk, opirajici se o umélou
modalitu, rytmiku tézici z inspiraci klasickou indickou hudbou
a staroieckou metrikou a o transkripce hlasovych projevt ptaki.
Velkou roli v Messiaenové tvorbé hrala katolicka mystika a svoji
hudbu ¢asto popisoval v metaforach barev. V Messiaenovi lze
v mnohém ohledu spatiovat pokracovatele hudebniho impresio-
nismu, byt takova charakteristika zdaleka nevycerpava jedine¢ny
charakter Messiaenovy hudby. Jestlize 1ze obecnéji chapanou im-
presionistickou linii francouzské hudby sledovat dodnes, je to
v nezanedbatelné mire pravé skrze Messiaentv vliv a estetiku -
jeho vyznam tkvi nejen ve skladatelském odkazu jako takovém, ale
i v Messiaenové roli ucitele ¢i mentora mnoha vyznamnych skla-
datelt (hlasili se k nému Boulez, Stockhausen, Xenakis, z mladsich
napit. G. Grisey a mnozi dalsi).

Le Courlis cenrdé (1958)

Ptaci zpév patiil k Messiaenovym nejdilezitéjsim a trvalym inspi-
ra¢nim zdrojim, Messiaenovo zachazeni s nim slo ovsem daleko
za ramec pouhého naivné stylizovaného ornamentu. Messiaen se
vénoval transkripcim ptac¢iho zpévu prakticky po cely zivot, zma-
poval hlasové projevy mnoha set druhti ptakt po celém svété
a ptac¢i melodie maji v jeho skladbach skute¢ny strukturalni vy-
znam. Rozsahly klavirni cyklus Catalogue des oiseaux (Katalog
ptaki), dokonceny 1958, je zasadni a dnes uz ,.klasickou® polozkou
klavirni literatury. Kazdé ze trinacti virtuéznich skladeb cyklu do-
minuje jeden ptaci druh, jehoz ,,zpév* provazeji i hlasy dalsich
ptaka, vyskytujicich se ve stejném prostiedi. Le Courlis cendré (ko-
liha velka, Numenius arquata) je viibec posledni skladbou celého
cyklu. Vedle hlasu kolihy (volavkovity ptak o témér metrovém roz-
péti kridel), jez Messiaen prepsal jako naiikavé chromatické béhy
a pronikavé trylky a tremola, skladba evokuje celkovy pobiezni
wsoundscape®: ktik rackt a dalsich ptaku, zvuk mote, lodni sirény.

Miroslav Srnka

(nar. 1975) Stylové a technicky se Srnka orientuje predevsim na vy-
chodiska spektralni hudby, respektive v obecné roviné na estetiku
povale¢né, zejména francouzské, avantgardy. Inspirace dvoiakov-
ské a janackovské, k nimz se explicitné hlasi, se u Srnky neproje-
vuji v roviné stylového retra. Pomineme-li vice ¢i méné skryté
citaty v jeho skladbach, je to spise ur¢ity druh literarni program-
nosti, kterym se tyto a dalsi, jiz zietelné mimohudebni podnéty
projevuji. Srnkovy skladby jsou provadény vice v zahranic¢i nez
u nas, casto $pickovymi interprety a ansambly - ze soucasnych
premiér vzpomeiime provedeni Dreizehn Lieder na festivalu
Kasseler Musiktagen Dagmar Peckovou ¢i na konec listopadu
piipravovanou premiéru skladby objednané paiizskym Ensemble
Intercontemporain. Nutno je zminit i Srnkovu editorskou ¢innost -
v minulém roce vysla na CD firmy Naive Srnkou zrekonstruovana
ptvodni verze Dvorakovy Stabat Mater.

Ta vétsi. Jedna variace na zavéreénou scénu
z Jeji pastorkyné (2006) Premiéra
Jenufa, scéna 12

Jentifa

Odesli.

Jdi také!

Vsak véil vidis,

Ze s mym bédnym Zivotem

svij spojit nemuiZes!

Bud s Bohem...

a pamatuj si,

a pamatuj si,

zes byl nejlepsi ¢lovek,

nejlepsi ¢lovek,

jehoz jsem poznala na svété!

Zes mi zimyslné poranil to lico,
to jsem ti davno odpustila,

to jsi htesil jenom z lasky,

jako ja - kdysi.



Laca

Ty odejdes do svéta

za hodnéjsim zivotem

a mne nevezmes s sebou,
Jenufka?

Jenufa
Vis, Ze mne budou volat ke soudu,
ze kazdy se na mne s opovrzenim podiva?

Laca

Jenufka,

jaito pro tebe snesu,
jaito pro tebe snesu!

Co nam do svéta,

kdyz si budeme na utéchu?

Jenufa (prekondna)

O Laco, dusa moja!

O pojd, o pojd!

Vil tobé mne dovedla laska ta vétsi,
co Panbtih s ni spokojen!

Michel van der Aa

Pro holandského skladatele Michela van der Aa (nar. 1970) je ur-
¢ujicim tvarcéim vychodiskem propojovani hudby a obrazu - diva-
delni scénické akce ¢i filmového materialu. Van der Aa ostatné
neni .jen“ vystudovany skladatel, absolvoval rovnéz filmovou rezii
na New York Film Academy a ticastnil se kurzii rezie divadelni. Byl
tak napiiklad schopen pro své opery One a After Life nejen zkom-
ponovat hudbu, ale zastat i ilohu operniho reziséra a autora fil-
mového materialu, jehoz projekce je soucasti scénické podoby
oper. Van der Aa sam na sebe pohlizi jako na ,hudebniho scéna-
ristu®: se svymi hudebnimi prvky (a ¢asto také zvukovymi samply)
zachazi jako s postavami-charaktery a nechava je mezi sebou
ruzné interagovat. Van der Aa je pres sviij relativné nizky vék velmi

etablovanym autorem, jeho tvorba ziskala mnoha prestizni oce-
néni a objevuje se pravidelné na koncertnich pédiich Evropy a USA.
V lednu 2009 bude mit v Linci premiéru novy hudebné-divadelni
kus The Book of Disquiet s Klausem M. Brandauerem v hlavni roli.

Just before (2000)

Jako ve vSech kompozicich Michela van der Aa je zvukova stopa,
provazejici s6lovy klavir, vytvorena ze zvukt nastroje samotného.
Zatimco klavirista hraje vyhradné standardnim zptisobem na kla-
vesach, obsahuje zvukova stopa i ,netradi¢ni® klavirni zvuky, pro-
dukované manipulacemi s ostrunénim apod. Pirehledné vystavéna
kompozice piinasi pro Van der Aa typicka ostie rytmizovana osti-
nata a zahusténou akordickou sazbu.

Ceska premiéra

Jonathan Harvey

Britsky skladatel Jonathan Harvey (1939) se zapsal do povédomi
piredevsim skladbami pracujicimi s elektronickou slozkou - po
c¢isté elektronické Mortuos plango, Vivos voco zpracovavajici zvuk
zvonu a chlapecky hlas zaujaly predevsim skladby Bhakti (kombi-
nace instrumentalniho souboru s nahranymi elektronickymi
zvuky) a Advaya pro sélové violloncello (zde jiz je pouzito elektro-
niky procesované v redlném case). Tyto a dalsi skladby jsou plo-
dem Harveyho uzké spoluprace s francouzskym institutem pro
vyzkum a aplikaci elektronickych technologii v hudbé IRCAM, jez
trva od zac¢atku osmdesatych let. Svoji estetikou a vychodisky byva
Harvey spojovan pravé se smérem spektralni hudby, vyznamnou
roli u ného hraji téz inspirace vychodni spiritualitou. Harveyho
kompozice ¢asto evokuji atmosféru ritualti aposvatna.

Tombeau de Messiaen (1994)

Cela jedna mohutna vétev evropské hudby 2o0. stoleti je charakteri-
zovana snahou o ,pronikani do nitra zvuku® - praveé po této linii ve-
de spojnice napi. od G. Scelsiho ke spektralni skole prelomu sedm-
desatych a osmdesatych let, kdy se tyto snahy dostaly do popiedi
jednak diky technologickym moznostem elektronické produkce



zvuku a zvukové analyzy, jednak vlivem odklonu od abstraktniho
modernismu (post)seridlni hudby ve prospéch hledani inspirace
v piirodni, akustické realité. Obohacovani zvuku akustickych na-
strojit o pomyslné dalsi dimenze prostrednictvim elektronické
slozky je charakterickym zptsobem prace pro Harveyho, potazmo
je stylovym paradigmatem vyuzivanym celou iadou dalsich soucas-
nych skladatelt. Takto je koncipovana i skladba pro klavir a elekt-
ronickou stopu Tombeau de Messiaen, kde elektronicky playback
soustavné jemné pietvari zvuk akustického nastroje a posouva jej
do jinych, nezvyklych poloh. Skladbou vzdava Harvey hold Olivieru
Messiaenovi, zesnulému dva roky pied jejim vznikem.

Ceska premiéra

Italsky klavirista Emanuele Torquati (nar. 1978 v Milané) se specia-
lizuje na soudobou klavirni tvorbu. Spolupracoval s mnoha vy-
znamnymi skladateli (W. Rihm, K. Saariaho, B. Furrer, J. Harvey
a dalsi), jeho koncertni aktivity jej zavedly na mnoho mist Evropy,
USA a Kanady. Ziskal fadu ocenéni, vedle nejnovéjsi hudby je Tor-
quatiho doménou hudba Oliviera Messiena, jejiz interpretace
Torquatimu piinesla velmi piiznivy kriticky ohlas.

Résumé: The festival opens with a solo recital by the Italian pianist
Emanuele Torquati. Torquati specialises in contemporary music,
and the critics have also had high praise for his interpretation of
the works of Olivier Messiaen. In addition to Le courlis cendré
from Messiaen’s now classic cycle Catalogue des Oiseaux he will
play the tribute to Messiaen by Jonathan Harvey. He will also pre-
miere a piece by one of the most successful Czech composers of
the younger generation, Miroslav Srnka. The programme also con-
tains music by the prominent French composer Pascal Dusapin,
an expressive work by Wolfgang Rihm, a mysterious piano piece
by the cult composer Giacinto Scelsi and a piece by the Dutch com-
poser Michel van der Aa.

9. 11. 21:00
MUSIKFABRIK NEMECKO

Karlheinz Stockhausen: Hoffnung (2007)
piestavka

Helmut Lachenmann: Gran Torso (1971/76/88)
Gyorgy Ligeti: Trio (1982)

internetové vysilani: 16. listopadu 2008, 21:00 - 24:00
www.contempuls.cz

Karlheinz Stockhausen

Lze celkem s jistotou Fici, Ze bez Karlheinze Stockhausena (1928-2007)
by hudba poslednich Sedesati let vypadala jinak (dokonce nejen ta
vazna - The Beatles ve svém experimentalnéjsim obdobi nebyli na
popové scéné jedinymi, kdo se k vlivu této charismatické osobnosti
hlasil). Stockhausenovy skladby z padesatych let predstavuji prikop-
nicka a zakladatelska dila, jejichz dopad byl obrovsky. Od jejich im-
pulsti se odvijeji celé stylové a myslenkové proudy. Stockhausen
patiil k pionyrtim elektronické hudby a zasadné se podilel na for-
movani radikalné nové estetiky hudby instrumentalni a vokalni -
dalekosahle rozvijel principy serialni hudby, plodné experimentoval
s grafickou notaci, ¥izenou improvizaci, s elektronickym zpracova-
nim zvuku v realném case, s distribuci zvuku v prostoru a mnohym
dal$im. Intenzivné se zabyval novym ieSenim hudebni formy, jeho
skladby postupné opoustély format standardni koncertni prezen-
tace a smérovaly ke svérazné pojimanému Gesamtkunstwerku
s mystickym ladénim. Je pozoruhodné, ze Stockhausentiv ,avant-
gardni instinkt® kracet na Spici vyvoje se projevoval napt. i tak, ze
v dobé své nejvétsi slavy rezignoval na profesorsky post a jiné oficia-
lity a odesel od velkého vydavatele, aby se stahl na svoji usedlost
a nadale sva dila (jak partitury, tak nahravky) vydaval sam. Zejména
pozdéjsi Stockhausenova hudba je u nas téméi neznama.



Hoffnung (2007)

V poslednich letech svého Zivota se Stockhausen vénoval tvorbé
cyklu Klang, kdy kazdé hodiné dne méla odpovidat jedna skladba
(Stockhausen stacil dokoncit dvacet jedna skladeb). Klang navazo-
val na obii operni cyklus Licht - jedna rozsahla opera pro kazdy
den v tydnu -, na némz Stockhausen pracoval po vice nez dvé
desetileti. Hoffnung pro smyc¢cové trio a elektroniku, korespondu-
jici s devatou hodinou dne, byla napsana piimo pro musikFabrik.
Kratce po svétové premiéie v Némecku je tak Praha jednim z prv-
nich mést, které budou mit moznost Hoffnung poznat. Skladba
pracuje s ¢etnymi repeticemi melodickych formuli a je ¢lenéna
do volné navazujicich frazi. Nastroje jsou amplifikovany a jejich
dynamické proporce upravuje dle skladatelovych pokynt zvukai-.
Specifické osvétleni (pro kazdou skladbu cyklu jiné) je rovnéz sou-
¢asti Stockhausenovych instrukci.

Ceska premiéra

Helmut Lachenmann

(nar. 1935) Nezaménitelna hudba tohoto némeckého skladatele
stavi na strukturalistickém a detailné notovaném vyuzivani roz-
sahlého repertoaru netonovych zvukii: Sumi, rucht, skiipéni, $ra-
mott apod., které jsou nicméné vyluzovany na tradi¢ni nastroje.
Jakoby byla Lachenmannova hudba tvoiena ,,vedlejsimi produkty®
standardni hry na po staleti zdokonalované instrumenty, jakoby
dochazelo k prevraceni perspektivy. Sekundarni zvuky, které jsou
za normalnich okolnosti piekryty tény, Lachenmann vytahuje
do popredi a naopak pod touto krajinou Sumu tusime obrysy, rezi-
dua néjaké ,normalni“ ténové hudby ,zaslych ¢ast®. Lachenmann
pro svij hudebni jazyk kdysi zavedl oznac¢eni musique conréte in-
strumentale, a ackoli jej pozdéji opustil jako piili§ zjednodusujici
nalepku, vypovida o jednom podstatném momentu - u Lachne-
manna lze jako u nékterych dalsich skladatelt pozorovat aplikaci
estetiky a kompozi¢nich strategii elektronické hudby na hudbu
instrumentalni, resp. akustickou. SAim Lachenmann se pritom
elektronické hudbé nikdy nevénoval, nenachazeje v ni pro ného
tolik podstatny ..energeticky aspekt hudby*, tj. ono bezprostredni

propojeni fyzické akce se zvukem, ktery diky ni vznika. Helmut
Lachenmann je vSeobecné povazovan za jednoho z nejdulezitéj-
sich a nejvlivnéjsich skladatelt souc¢asné vazné hudby.

Gran Torso (1971/76/88)

Ve svém prvnim smyc¢covém kvartetu Lachenmann dokazuje, ze
bézné zvuky produkované smyccovymi nastroji piredstavuji asi tak
5 % toho, co je realné mozné. Nicméné i toto je jen $pickou ledovce,
proto nazev Gran Torso: za svym objevem Lachnemann tusil dalsi
moznosti, jejichz disledné vyuziti by vSak znamenalo praktické
znemoznéni koncertni prezentace skladby, jez by takto vznikla.
Avsak praveé na zachovani koncertniho kontextu Lachenmannovi
zalezi - Gran Torso neni dada, neni ani zadnou konceptualni hrou,
kde sam artefakt neni podstatny - je to detailné promyslené
a strukturované dilo, prozivajici do hloubky rozpad nenavistné
milované ,burzoarzni hudby®, dilo, které od interpreta vyzaduje
velkou virtuozitu a jehoz zivotnim prostiredim je koncert v klasic-
kém slova smyslu. Lachenmannova hudba neni negaci ¢i odmit-
nutim tradi¢ni evropské hudby, jak se zpoc¢atku ¢asto soudilo, ale
komunikaci s ni, ohledavanim toho, co z ni zbylo. Je radikalnim
pohledem pod jeji ,,povrch®, hledanim krasy v autentickém za-
zitku nezatizeném oc¢ekavanim ,krasy* konvencni.

Gyorgy Ligeti

(1923 - 2006) Pocatky Ligetiho skladatelské drahy se nesly v barté-
kovském duchu, i kdyz uz v této dobé (50. léta) jeho skladby pie-
kracovaly meze, které byla komunisticka kulturni politika ochot-
na tolerovat. Ligeti, pivodem madarské narodnosti, emigroval po
povstani roku 1956 do Vidné. V Koliné nad Rynem se posléze se-
tkava s elitou tehdejsi avantgardy. Odmita nicméné principy seri-
alni hudby jako prili§ dogmatické a v pribéhu 60. let piichazi
s originalni koncepci tzv. mikropolyfonie - komponoval hudbu
z velkého mnozstvi slozité propletenych hlast, kdy se ve vysledku
smazava rytmicka artikulace a harmonicky pohyb se projevuje
jako neustale se proménujici barva relativné statické zvukové
masy. Ligetiho tvorba Sedesatych let byva fazena k tzv. témbrové



hudbé, technicky vzato $lo spi$ o polyfonii dovadénou do extrém-
nich dusledki (ostatné byla to prave stara vokalni polyfonie, o jejiz
techniky se Ligeti hojné opiral) nez o vyuzivani neobvyklych na-
strojovych efekti. Pozdéji Ligeti opousti tento styl a piiklani se
vice k praci s rytmickymi patterny, ke konci sedmdesatych let 1ze
u ného zaznamenat postupy obdobné americké minimal music.
Jesté pozdéji Ligeti integruje do svych kompozi¢nich principt
africkou rytmiku a dalsi etnické vlivy. Je v§ak tieba Fici, se tyto in-
spirace projevuji piedevS§im v kompozi¢ni technice, nejedna se
o dnes moédni etnicky ,natér®. Ligeti o své tvorbé rikaval, ze je mu
blizsi manyristické nez klasické - jeho skladby se vskutku vyzna-
¢uji expresivitou, psychologickym napétim, casto sarkasmem a ur-
¢itou teatralnosti.

Horn trio (1982)

Trio pro lesni roh, housle a klavir je prvni skladbou v Ligetiho
novém obdobi, syntetizujicim vynalezy Nové hudby s hudbou kla-
sickou a etnickou - sam své Trio oznacuje jako konzervativné-po-
stmoderni. Prvky lidové melodiky, rytmické postupy africké ¢i
latinskoamerické hudby, vyuzivani ,rozladénych® piirozenych
tont lesniho rohu - jen mala ¢ast toho, co 1ze nalézt v této nesmir-
né napadité a interpretacné mimoiadné naroc¢né skladbé. Ac¢koli
je Ligeti pravem povazovan za ikonickou postavu povale¢né avant-
gardy, jeho hudba je vzdy néjakym zptisobem védomeé zakorenéna
v historické hudbé. Tak se i Trio nepokryté hlasi ke slavné Brahm-
sové skladbé pro stejné obsazeni a kvazi-cituje Beethovenovu sonatu
Les adieux. Podobné i tradi¢ni formalni ¢lenéni skladby opousti

vvvvvv

musikFabrik patii k evropské $pi¢ce ansamblt specializovanych
na soudobou hudbu. Kolinsky soubor sélistti, zalozeny roku 1991,
ma na svém konté mnoho CD, spolupraci se svétovymi skladatel-
skymi veli¢inami a fadu pozoruhodnych projekti na pomezi hud-
by a tance, filmu, vizualniho uméni ¢i literatury. Nazev svého
ansamblu berou ¢lenové musikFabrik doslova - jejich hlavnim za-
jmem je hudebni inovace, jsou doslova ,.fabrikou na novou hudbu®.

Pohybuji se se samozi'ejmosti jak na poli virtuéznich komornich
skladeb, tak v hudbé kombinujici riizna média ¢i zahrnujici prvky
improvizace. musikFabrik odehraje ro¢né pies sto koncertt, pra-
videlné uvadi premiéry novych skladeb, ¢asto vznikajicich primo
na objednavku souboru. Oproti mnohym jinym ansamblim ma
musikFabrik demokratickou organizaé¢ni strukturu, kdy o dilezi-
tych umeéleckych a provoznich otazkach rozhoduji sami hudebnici.

Christina Chapman - lesni roh
Juditha Haeberlin - housle

Benjamin Kobler - klavir

Axel Porath - viola

Hannah Weirich - housle

Dirk Wietheger - violoncello

Paul Jeukendrup - zvukova spoluprace

Soubor musikFabrik podporuje
Ministerprisident des Landes Nordrhein-Westfalen.

Résumé: The leading German ensemble musikFabrik offers a con-
cert of works by three fundamental figures of post-war music. It
will be presenting one of the last pieces by the legendary K. Stock-
hausen, Hoffnung for string trio and electronics, only shortly after
its world premiere. The piece is part of the Klang cycle, in which
a composition is dedicated to each hour of the day. Hoffnung cor-
responds to 9 a.m. The string quartet Gran Torso is by the former
enfant terrible and now widely respected composer H. Lachen-
mann, who has had a huge influence on the contemporary scene
- it was written in his ,wild period” when he was defining the
roots of his original aesthetic. At the beginning of the 1980° G.
Ligeti was to a certain extent returning to musical tradition, while
not forgetting the advances of the avant-garde whose aesthetics he
had himself done much to define. The Trio for French Horn, Violin
and Piano is no retro piece, but a forward-looking synthesis.
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David Lang

(nar. 1957) Hudbu Davida Langa charakterizuji vlivy minimalismu,
rockové hudby a jazzu - je to méstska hudba, v niz,,melodii dopro-
vazi hluk a jemné harmonie trha divoky rytmus®. Lang patii k za-
kladateltim slavného a vlivného festivalu Bang-on-a-Can a ansablu
Bang-on-a-Can All-Stars. Langovo renomé vsak daleko ptekracuje
svét newyorského downtownu, jeho skladby hraji velké americké
i evropské orchestry a je i tspéSnym autorem oper, resp. hudebné-
divadelnich utvara (napi. jeho posledni opera The Little Match Girl
byla ocenéna Pulitzerovou cenou).

The Anvil Chorus (1991)

Skladba vyuziva minimalisticky omezeny vybér nastroju - prede-
pisuje vedle velkého bubnu jen kovové nastroje preznivajici a ne-
pieznivajici a jejich konkrétni vybér ponechava na interpretovi.
Rytmicka struktura skladby je v§ak velmi mnohotvarna a detailni.
Autor byl inspirovan (odtud i nazev skladby: Shor kovadlin) zptso-

bem prace ve staré kovarské dilné, kdy nékolik lidi muselo spole¢né
v kratkém ¢asovém useku zpracovat velky kus rychle chladnouciho
zhavého kovu vytazeného z vyhné. Aby si vzajemné pii praci ne-
piekazeli, byly udery jejich kladiv synchronizovany spole¢nym
zpévem pisné, jejiz rytmus kazdy kovai podle predchozi domluvy
kladivem individualné akcentoval.

Helmut Lachenmann
viz program 9. listopadu

Interieur I (1966)

je prukopnickou skladbou ,zanru“ nazyvaného multipercussion
(v tomto repertoaru kazda skladba pocita s individualni kombi-
naci bicich nastrojt rznych rodin a druhui, hra¢ musi mit schop-
nost vSechny tyto nastroje dokonale ovladat). V Lachenmannové
skladbé jsou nastroje kolem interpreta terasovité seskupeny ve
tvaru podkovy, cozZ mu nejen umoznuje jejich efektivni ovladani,
ale odrazi i vlastni ideu skladby: plynulé transformace zvuku jed-
noho nastroje do zvuku nastroje jiného. Toto sblizovani zvuku ru-
znych nastroju je umoznéno i tim, Ze tyto jsou rozeznivany ne-
standardnimi (a ve své dobé novymi) technikami, tj. nikoli pie-
vazné udery, ale také skrabanim, tienim apod. Jednotlivé nastroje
(blanozvucéné, direvéné, kovové) tak neptisobi dojmem samostat-
nych, individualizovanych zdroji zvuku, ale vnimame je spise jako
klavesy u klaviru - jako soucasti jednoho ,supernastroje®. Sedm
c¢asti skladby je opatieno nazvy, které je vystizné charakterizuji:
Prolog, Metallentwicklung, Secco, Dynamisierung, Prestissimo,
Beruhigung, Epilog.

Martin Smolka

(nar. 1959) Od dvou ruznych vychodisek, webernismu a minimal
music, dosel Smolka k jakési konkrétni sonoristice - hudebné pra-
coval s nastrojovymi zvuky, které pripominaji jevy naseho svéta
(lodni a vlakové sirény, rachot stroji, zvuky desté a mnohé jiné),
piicemz tyto zvukové vzpominky spoluurcovaly ¢asto nostalgicky,




nékdy groteskni vyraz jeho hudby (vymluvny je napiiklad nazev
jedné ze Smolkovych nejsilnéjsich skladeb: Dést, néjaké okno, sti-e-
chy, kominy, holubi a tak... a taky Zelezni¢ni mosty). Po roce 1998
nasledovala zména stylu smérem od sonoristiky k praci s tény,
dokonce s typickymi utvary tradi¢ni hudby jako mollovy trojzvuk
¢i smyc¢cova kantiléna, ovsem deformovanymi jednak pomoci mi-
krointervali, jednak kolazovitym sestavovanim. Martin Smolka je
patrné nejuspésnéjsim zijicim ceskym skladatelem - mezi objed-
navateli jeho skladeb nalezneme nejrenomovanéjsi evropské an-
sambly a festivaly. U nas je znam predevsim diky opeie Nagano,
za kterou obdrzel cenu Alfréda Radoka.

Zvonéni (1989)

Zadani znélo: skladba pro jednoho hrace na bici. Ale co zmtize je-
diny hrac¢? Zkusil jsem prekonat toto omezeni nashromazdénim
samohrajicich nastroja. Zvolil jsem vibraslap, ktery po tuderu
drnéi ze setrva¢nosti, jak pruznou &asti tluée o své stény. Sustivé
¢inely, které vibraci roztancovavaji nytky nebo retizky na svém po-
vrchu, aby ty svym poskakovanim znovu rozezvucovaly ¢inel. Maly
kovovy vanoé¢ni stromecek, jehoz cinkaci mechanismus roztaci
stoupajici teplo ze svi¢ek. Poutové frkacky, u nichz se nafukuje ba-
lonek a ten pak obstara troubeni. Automobilové klaxony na elek-
trinu. Gongy a zvon, které prosté dlouho zni. Sit s navésenymi
svazky kli¢a, s niz staci jakkoli pohnout, a cela se rozezvoni. Hrac
at (teoreticky) jenom rozdava impulzy. Co zmtizou pouhé dvé ruce?
Navzdory tomuto handicapu hraje se v pasazich s troubenim i no-
hama, usty a pokud mozno i dal§imi ¢astmi téla.

Jak mtze jeden bubenik vytvorit plynulou hudbu? Kostru a tmel
skladby tvo#i monoténni pomalé ,,bim-bam® dvou javanskych gongu.
Uskute¢néné Zvonéni je nejen hudbou, ale i femeslnym a vytvar-
nym dilem bubenika. Musel ovésit sit, svazat rozhoupavaci lanovi
sité a sestavit sadu troubidel. Pied kazdym koncertem musi roz-
vésit sit nad hlavy publika.

Zvonéni je také vzdalenou vzpominkou na revolu¢ni dny roku ’89.
Na neslychany zvuk zvonicich kli¢t nad hlavami celého Vaclavaku
a na neprestajné pozdravné troubeni projizdéjicich aut u Muzea.
Vzdalenou vzpominkou.

Georges Aperghis

(nar. 1945) Skladatel Feckého ptivodu zijici od Sedesatych let ve Fran-
cii proslul predevsim jako tviirce hudebniho divadla, respektive
skladeb, ve kterych hraji velkou roli gesta, vyraz tvaie ¢i hlasové
projevy interpreta a scénicka akce. Nékteré Aperghisovy vokalni
skladby se blizi fonické poezii - naptriklad slavné Récitations. V roce
1976 Aperghis zalozil divadelni skupinu ATEM (Atelier Thédtre et
Musique), ktera se stala jeho tvtrci laboratoti a ve které spolupra-
coval s mnoha herci a hudebniky, i z fad amatérti. Vysledna podoba
Aperghisovych produkci nevznikala jen podle predem napsané pre-
dlohy, ale do zna¢né miry se ménila pod vlivem napadu vyvstavaji-
cich z improvizace v pribéhu zkouseni. Aperghisovy instrumental-
ni skladby urcené pro ,béznou” koncertni prezentaci charakteri-
zuje pregnantni rytmika a piehledna struktura c¢asto zalozena na
opakovani a postupném rozvijeni modeli-motivi.

Graffitis (1980)

I tato skladba pro sdlové bici zahrnuje ¢etné teatralni prvky. Exis-
tuje jak v koncertni verzi, tak jako hudebné-divadelni kus Le Vel
léitaire. Zakladni inspiraci byly udalosti vSednodenniho Zivota,
transponované do poetické, absurdni, satirické roviny. Podobné
jako v jinych Aperghisovych dilech maji i zde jednotlivé slozky -
instrumentdalni, hlasova (sémanticka i asémanticka), divadelni -
stejnou dtilezitost. Ackoli Aperghisova skladba nechava interpre-
tovi velky tviiréi prostor, vSe je detailné notovano a zaznamenano.
Vysledkem je rytmicky komplexni skladba vyznacujici se plastic-
kou dynamikou a velkou energii a vitalitou.

Ceska premiéra

Iannis Xenakis

(1922 - 2001) Milan Kundera nazval v jedné své kratké eseji tohoto
fenomenalniho skladatele ,,prorokem necitovosti“. V doznivajicim
wesspresivu®, jejz rana Nova hudba podédila po dusezpytné Druhé
videnské skole, se v Paiizi coby recky politicky uprchlik objevil
skladatel, jehoz zvukoveé brutalni a antilyricka hudba ptisobila jako
zjeveni, zpocatku vyvolala nejeden skandal a Sokovala ve své dobé



neuvéritelnymi naroky na virtuozitu interpreta. Xenakise nein-
spirovalo vlastni nitro, ale ani zddna dosavadni hudba (ostatné ji
moc dobte neznal a jako skladatel byl samouk). Misto toho zacal
aplikovat principy piejaté z matematiky a piirodnich véd a na-
pajel svou imaginaci starymi antickymi filosofy. Spolu s Johnem
Cagem byli prvnimi, kdo zacali v 50. letech se skute¢né seriéznim
vyuzivanim nahodnych procesit v hudbé. Xenakistav piistup
k nahodé vychazel ze statistiky a vyustil v tzv. stochastickou
hudbu, nicméné toto oznacdeni lze vztahovat na Xenakisovu
tvorbu jen asi do konce $edesatych let. Xenakistiv umélecky vyvoj
byl naprosto kontinualni a v podstaté se rozvijel ,,sam ze sebe®,
bez patrnych vnéjsich hudebnich vlivi - jiz v prvnich Xenakiso-
vych skladbach lze nalézt principy, které pak celozivotné rozvijel
a prohluboval. Xenakistv vliv na hudebni scénu byl obrovsky
a je ziretelny dosud. Jedna se vSak spiSe o vliv v roviné estetické
(Xenakis piisel s radikalné novym zvukovym vyrazem) nez kom-
pozi¢né technologické. O tom, jak vlastné Xenakis skladal, vime
totiz ve skutec¢nosti velmi malo.

Rebonds (1988)

Skladba ma dvé ¢asti, jejichz poiradi muize byt libovolné. Koncepce
skladby je velmi piimocara: Xenakis plné spoléha na silu slozitych,
a pritom strhujicich rytmickych vzorci, nejde cestou obohacovani
zvukové palety bicich nastrojt. I jejich vybér je pomérné limito-
vany, zahrnuje pouze blanozvué¢né nastroje a wood-bloky. Jedinym
Xenakisovym pokynem, jdoucim nad ramec predpisu obsazeni, je
pozadavek na velké vyskové rozdily v ladéni nastrojt. Pies tuto ..jed-
noduchost” je skladba jednim z pili¥t repertoaru pro bici nastroje.

Gérard Grisey

(1946 - 1998) Spolu s Tristanem Murailem (viz program nasleduji-
ciho koncertu) byl Grisey nejvyraznéjsim iniciatorem vlivného hu-
debniho sméru, zrozeného koncem sedmdesatych let - spektralni
hudby. Zakladni myslenkou spektralismu je vychazeni z akustic-
kych vlastnosti (akustickych spekter) realného zvuku, nikoli z kom-
binatoriky v ramci abstraktniho ténového systému. Dominantni

technikou zejména raného spektralismu bylo zpétné ,,piepisovani®
pocitacoveé analyzovanych empirickych zvukovych spekter do par-
titur pro bézné nastroje. Vysledkem samoziejmé neni opét pu-
vodni zvuk, ten ovSem slouzi jako model a vychodisko pro dalsi
rozvijeni hudebni struktury. Podstatné je, Ze zvukové spektrum re-
alnych zvukt neni statické, proménuje se v ¢ase - analyza realnych
zvukt tak skladateli poskytuje nejen staticky ,material® (tonovy,
harmonicky), ale i jeho ,curriculum® (to, jak se zvuk rodi, prome-
nuje se, odumira). Pravé prohloubené a psychologicky reflektované
uchopeni hudebniho ¢asu je méné napadnym, avsak mozna nejda-
lekosahlejsim piinosem spektralismu. Byl to pravé Grisey, kdo ¢as
ucinil stézejnim tématem svych uvah - ¢i spiSe rtizné druhy ,,casu™
poeticky hovoiil o zrychleném ,,casu hmyzu a ptaka®, o normal-
nim ,c¢asu lidi“ a o zpomaleném ,,casu velryb®.

Stele (1995)

Griseyuv zdjem o hudebni ¢as se projevoval mj. i tim, Zze Grisey se
jako jeden z prvnich spektralistti zacal opét zajimat o rytmicky
pregnantni vyraz (zpocatku se spektralisté realizovali hlavné v po-
zvolnych, kontinualnich zvukovych transformacich a zietelné ryt-
mizaci se spiSe vyhybali). Griseye zajimala pi¥edev§im moznost
vrstveni rizné rychlych pulsaci. Ve skladbé Stéle se skladatel ome-
zil na relativné jednoduché, ovSem velmi efektivni prostredky.
Zakladnimi stavebnimi kameny skladby jsou rozmanité obalovani
akcentovanych udert hlavni pulsace drobnymi hodnotami,
postupné zrychlovani a zpomalovani, zahustovani a ziedovani
rytmu. K tomu pristupuje sugestivni zptisob, jakym jsou dva velké
bubny, tvoiici veskery instrumentar skladby, rozeznivany.

Ceskd premiéra




Tomas Ondrusek

(nar. 1964) Hra¢ na multipercussion T. Odrusek je od pocatku
devadesatych let, kdy se prestéhoval z Némecka (kde vyrustal a
studoval) do Cech, nejrespektovanéj$im sélistou na bici nastroje
u nas a zasadni osobnosti nasi scény soucasné vazné hudby.
Vedle hrac¢ské suverenity je prosluly netradi¢nim piistupem
k bicim nastrojum, které ¢asto sam vyrabi z nalezenych pied-
métti. Vedle sélovych vystoupeni v CR i v zahrani¢i spolupraco-
val napi. se souborem Agon Orchestra, zalozil a vede mezina-
rodni skladatelské a interpreta¢ni kurzy v Trsténicich, vyucuje
na Akademii muazickych uméni v Praze. Kompozice, které On-
drtsek zvolil pro sviij program, tvori pater moderniho reper-
toaru pro bici nastroje a vSechny byly uvedeny v ¢ceské premiére
pravé Tomasem Ondraskem.

Martin Hybner

Vystudoval klavir a bici nastroje na Hudebnim gymnaziu Jana Nerudy
v Praze. Po maturité pokracoval ve studiu bicich na Hudebni fa-
kulté AMU v Praze pod vedenim T. Ondruska a V. Vlasaka. Doposud

spolupracoval s mnoha c¢eskymi i zahrani¢nimi komornimi
ansambly i symfonickymi orchestry. Uspésné se prezentoval i na
nékolika s6lovych vystoupenich v CR a Polsku. V letech 2007 - 2008
byl &lenem Symfonického orchestru Ceského rozhlasu.

Résumé: The multipercussionist Tomas Odrusek is the most re-
spected soloist in percussion in the Czech Republic. He is famous
not just for his virtuosity as a performer but also for his uncon-
ventional approach to percussion instruments, which he often
makes himself out of the objects he picks up. The pieces of music
that Ondrusek has chosen for his programme form the core of the
modern repertoire for percussion and have all been given their
Czech premieres by Tomas Ondrtsek. This concert will include the
Czech premiere of G. Grisey’s Stéle, in which Ondruasek will be
joined by Martin Hybner. Hybner studied under Tomas Ondruasek
at the Prague Academy of Performing Arts and is one of the most
prominent percussionists of the young generation.
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Gérard Pesson: Non sapremo mai di questo mi (1991)
Manel Ribera: Trio (2007)
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José Luis Tora: doppio lume s’addua (figure of grammar) (2007)
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Brian Ferneyhough: Bone Alphabet (1991)

Salvatore Sciarrino: Esplorazione del bianco II (1986)
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Octavio Lopez

(nar. 1962) Skladatel argentinské narodnosti, od roku 1987 Zije ve
Francii. Vedle standardniho skladatelského skoleni absolvoval
kurzy psychoakustiky a hudebni informatiky na Université sci-
entifique d’Orsay a kurzy pocéitacové podporované kompozice
v IRCAM. Ve svém dile se zabyva zkoumanim souvislosti mezi
jazykem hudby a jazykem vizualnich uméni, inspirace naléza
ve vytvarné imaginaci filmovych dél abstraktnich tvtrcu, jako
jsou napt. Oskar Fischinger, Peter Tscherkassky ¢i Len Lye.



Didactica (2008)

je vénovana Klai'e Novakové a ansamblu SMASH. Skladba je zalo-
zena piedevsim na zvuku fujary (na jejim harmonicko-témbrovém
spektru). Elektronicka slozka byla rovnéz vytvorena pievazné
prostiednictvim rtznych transformaci zvuku tohoto nastroje.
Ansambl je rozdélen na dvé malé skupiny, skladba vyuziva prosto-
rového efektu. Solistka piedstavuje pomyslny stied prostoru.
Skladba ma ¢tyii ¢asti: I - Introdukcee, II - Pseudo stretto fugato,
III - Kruhy, IV - S6lové finale (sélovy nastroj a elektronika).
Octavio Lopez

Premiéra

Tristan Murail

(1947) Spolu s G. Griseyem je Tristan Murail povazovan za nejdulezi-
téjsi a zakladatelskou osobnost francouzské vétve spektralni hudby
(viz program piedchoziho koncertu). Pied tim, nez zapocal studium
u O. Messiaena, studoval arabstinu a ekonomii - dozvuky prvniho
jmenovaného oboru snad l1ze v Murailové tvorbé vzdalené sledovat
ve formé zajmu o hudbu jinych, zejména vychodnich kultur, jejiz
prvky nékdy Murail integruje do svych skladeb. Jako laureat Rimské
ceny stravil dva roky v Italii, kde se mj. setkal s Giacintem Scelsim -
Scelsiho vliv na budouci spektralisty byl zna¢ny a oni sami se k nému
do jisté miry hlasili jako ke svému duchovnimu otci (podobné jako
serialisté k Webernovi). Po navratu do Parize zaklada v roce 1973
ansambl L’Ttinéraire, ktery posléze spektralistiim slouzil jako plat-
forma, na které mohli experimentovat a jez jim umoznovala na vy-
soké urovni provadét jejich skladby. SAim Murail v ansamblu ptisobil
jako hrac¢ na elektronické klavesové nastroje a Martenotovy viny,
které virtuézné ovlada (nahral napi. nékolik Messiaenovych dél
v dloze sdlisty na tento nastroj). Murailovy skladby do poc¢atku osm-
desatych let charakterizuje piedev§im vyuzivani principt elektro-
nického zpracovani zvukového signalu v instrumentalni hudbé:
Murail napt. simuluje postupnou degradaci (zaSumovani a fre-
kvencéni kompresi) nahravky zptisobenou mnohacetnym kopirova-
nim pasku ¢i pracuje s algoritmem frekvenéni a kruhové modulace.
V roce 1980 Murail zapocal svoji intenzivni spolupraci s IRCAM. To
mu umoznilo piedev§im prohlubovat tlohu zivé elektroniky v jeho

skladbach. Murailovi jde v zasadé o bezesvé spojeni elektronické
a akustické slozky, o jejich dokonalé propojeni. Od spektralni ana-
lyzy se ptiklani k praci s komplexnimi hudebnimi objekty, které
podrobuje transformacim na mnoha trovnich. Murailtiv piinos tkvi
téz v rozvoji softwarovych aplikaci vyuzivanych pii poéitacoveé
podporované kompozici (podilel se nap¥. na vzniku programu
Patchwork). V letech 1987 - 1996 vyucoval tento obor na paiizské kon-
zervatori a v IRCAM. V roce 1997 piesidlil do New Yorku, kde ptisobi
jako profesor na Columbia University.

Les ruines circulaires (2006)

V jedné povidce od Jorge-Luis Borgese néjaky ¢lovék sni - sni o jiné
osobé, ktera postupné ziskava zivot, stava se readlnou a nabyva vé-
domi. Ale snici si uvédomi, Ze i on je jen produktem snéni nékoho
jiného. Housle sni - z jejich melodie se rodi zvolna hudba klari-
netu. Dva nastroje se stietnou, klarinet vitézi a za¢ina sam snit.
A jeho sen vyvola melodii housli... ,,Cirkularni ruiny®: napadaji nas
samoziejmé pradavné pamatky - kruhy kamenu ve Skotsku,
Stonehenge, Carnac, monolitické sochy na Korsice, nuraghi na
Sardinii a ten zvlastni soubor kamenu v jednom misté v Senegalu,
jehoz jméno jsem zapomnél...

Tristan Murail

Ceska premiéra

Gérard Pesson

(nar. 1958) Vystudoval literaturu a muzikologii na Sorbonné a kom-
pozici na paiizské konzervatoii (CNSMDP). V roce 1986 zalozil
¢asopis vénovany soudobé hudbé Entretemps. V letech 1990 - 1992
pobyval jako stipendista Académie de France a Rome ve Villa
Medici. Pessonovy skladby se objevuji na programu mnoha evrop-
skych ansamblt a orchestra, je autorem nékolika oper. Nejnoveéjsi
z nich, Pastorale na objednavku stuttgartské opery, byla v kon-
certni verzi uvedena v roce 2006, scénické provedeni v Théatre du
Chatelet je planovano na pristi rok. Pessonové tvorbé se dostalo
mezinarodnich ocenéni (napi. cena Akademie der Kiinste Berlin,
2007). Od roku 2006 je profesorem kompozice na CNSMDP.



La vita e come l'albero di Natale (1992)

Tato kratka skladba byla napsana ve Ville Medici pro recital hous-
listy Patricka Cohen-Akenineho a klaviristky Véronique Durville
na dva takty z Debussyho houslové sonaty (také byl kdysi stipen-
distou ve Villa Medici). Jen jako vedlejsi efekt manipulace s mate-
ridlem, jako kdyby mi vyklouzla zkumavka a kapka kyseliny
zpusobila nechténou reakci, objevi se kradmo i motiv z jiné slavné
sonaty. (napovéda: kirestni jméno skladatele neni bez vztahu k an-
tickému Rimu - Cézar). Nazev se piredklada prosté: ,Zivot je jako
vanoc¢ni stromek®. To musi stacit, protoze vysvétleni by vyzadovalo
vypravét jednu italskou historku, dost legra¢ni, ale moc tézkou na
pieklad a trochu trivialni.

Non sapremo mai di questo mi (1991)

Tato skladba byla soucasti projektu, v ramci kterého stipendisté
pobyvajici v ¥fimské Ville Medici méli napsat skladby k dvousetle-
tému vyroc¢i Mozartovy smrti. Zadanim bylo komponovat na téma
z adagia z Mozartova Kvintetu, K. 516 Es dur. Téma je v mé skladbé
zaSifrovano, ale objevuje se postupné notu po noté v raznych ok-
tavach a rozdélené mezi rtizné nastroje v poslednich taktech.
Nazev skladby (,,Nikdy se nedovime, jaké je to je“) je narazkou na
nezapomenutelné veseli starého ruského mistra, ktery kdyz zase-
dal ve skladatelské poroté v Rimé, se ptal na ,,mi“ na partiturach
jednoho z kandidata - zda se jedna o e, es nebo eis. A vSechna mar-
nost véci pro tohoto ¢lovéka vzdaleného svétu byla v ironii této
veéty ¢tyrikrat sislané se smichem: ,non sapremo mai di questo
mi“. U Mozarta se jedna bezesporu o ton es.

Gérard Pesson

Ceskd premiéra

José Manuel Lopez Lopez

(nar. 1956) Studoval klavir a kompozici na madridské konzervatoii,
v roce 1986 se usadil v Patizi, kde prohluboval své vzdélani piede-
vsim v oblasti pocitacové podporované kompozice (napt. v IRCAM
pod vedenim T. Muraila). Od roku 1992 vyucuje na Université Paris
8. Velmi dulezitou zkusenosti byl pro Lopeze pobyt v Japonsku, ktery

ovlivnil jeho pojeti zvukové barvy a hudebniho ¢asu. V roce 2004
byla premiérovana Lopezova opera La noche y la palabra (Noc
a slovo). Od roku 2007 je Lopez uméleckym reditelem Auditoria
Nacional de Musica v Madridu.

Dos miradas (2004)

I

I1

Skladba vznikla na popud $panélského souboru Taller sonoro
v rdmci projektu T#i pohledy na Machauta. Volné vychazi ze dvou
¢asti Machautovy Messe de Notre Dame. Lépez rika: ,,V zahlavi
mnoha Machautovych rukopisti nalezneme vétu ,Hudba je véda,
ktera chce, abychom se smali, zpivali, tancovali.* Jeho definice
klade vedle sebe védu, emoce a pohyb - a to je néco, o co jde i mné
samotnému. V dnesni dobé je zijmem mnoha skladatelt vytvaiet
hudbu s masivni pomoci védy a zaroven zhmotnit ve zvuku
samém cit, zivot, pohyb, poezii. Toto propojeni napii¢ stoletimi je
velmi vzrusujici a umoznuje nam i jinak chapat a ¢ist minulost.“
Ceska premiéra

Manel Ribera

(nar. 1974) Vychozim bodem tohoto Spanélského skladatele je roz-
sahla analyza repertoaru sahajiciho od italského baroka po spekt-
ralismus, od klasickych kusti po hlukové kompozice. To Riberovi
umoznuje volit si material pro své kompozice s plnym védomim
toho, kdo a jak jej kdy pouzil pted nim. Jeho hudbu tak lze vhimat
na dvou urovnich: na irovni toho, co je zjevné a ,tady a ted®, a na
urovni c¢asteéné ironického, dasteéné seriézniho odkazovani
k hudbé jiné. Podstatnym rysem Riberovy hudby je dtraz na de-
tailni urceni vSech parametr - nic neni ponechano nahodé a nic
se neobjevuje bez priciny.

Bienvenido Arana Rodriguez (zkraceno)



Trio (2007)

L. Del rellotge de cucut a Calafell nostalgic [0d kukackovych hodin
do nostalgického Calafellu]

Hodiny na sténé biji. Kukacka mé prenasi do jiného ¢asu, ¢asu
ktery existuje, ale je fiktivni. V ném se pamét misi s imaginaci,
v ném Calaffel tvoii kulisu nostalgickému kabaretu mnoha za-
dumcdivych veéertt naplnénych slune¢nim svétlem a dionyskym
meésicem, vlidnych a melancholickych.

II. Tajné setkani mezi Lachenmannem a Carlem Philippem Ema-
nuelem Bachem

Imaginarni konverzace mezi jejich dily; zapomenutému synovi se
dostava od otce utéchy, necekana reakce syna nahle zptsobi, ze
otec si uvédomi, ze by mohl byt prapravnukem svého syna. Setkani
dvou postav tak vzdalenych si v ¢ase a tolik si blizkych svym mys-
lenim, je mozné jen v nasich hlavach.

III. Aromes de Montserrat (a Montserrat Samper) [Viné Montser-
ratu (vénovano Montserrat Samper)]

Kazdé rano, kdyz vstanu, vidim Montserrat: nékdy v mlzném
oparu, Casto zcela ostte. Takova je vééna melodie hory - zasdhne
kazdého, ale lehce se skryje, kdyz je potieba.

IV. Tempus fugit

Jedna Sestina mého ja zde dosla na konec své cesty. Zavan pozem-
ského svéta prolomil zaklinadlo, které ji davalo vé¢né moznosti.
Manel Ribera

Ceska premiéra

José Luis Tora

(nar. 1966) Absolvoval kompozici na madridské Kralovské konzer-
vatori, své studium dopliioval ¢etnymi kurzy a seminaii vyznam-
nych skladatelti (napi. Luis de Pablo, Emmanuel Nunes, Salvatore
Sciarrino, Brian Ferneyhough, Gérard Grisey, Tristan Murail).
V roce 1998 ukonc¢il postgradualni studium u Helmuta Lachen-
manna na Musikhochschule Stuttgart, souc¢asné pracoval v labo-
ratoii pro elektronickou hudbu vedené Reinerem Wehingerem.
Hudba J. L. Tora zaznéla na cetnych festivalech v podani renomo-
vanych interprett, v soucasnosti pracuje na zakazce Wittener Tage
fiir neue Kammermusik pro rok 2009.

doppio lume s’addua (figure of grammar) (2007)

Byl to patrné Gerard Manley Hopkins (1844 - 1889), jeden z nejvy-
znamneéjsich anglickych basniku 20. stoleti, kdo upozornil na ur-
¢ité aspekty gramatiky poetického jazyka, zejména na jev, ktery
nazyval gramatické figury (figurae verborum). ,Gramaticka figura
muze prostiednictvim pouziti jinych slov zménit sviij konkrétni
vyznam, ale v obecné roviné se jista souvislost s ptvodnim vyzna-
mem udrzuje.” (O ptvodu krasy: Platonsky dialog, 1865)

... llorar sin premio y suspirar en vano...
(... plakat bez odmény a marné vzdychat...)
(Gongora)

Because I do not hope to turn again
because I do not hope

because I do not hope to turn...
(Eliot)

Schwerer werden. Leichter sein.
(Celan)

Vytvoiit gramatickou strukturu véty (poetické nebo hudebni) ja-
ko uzavieny a piedem fixovany prostor, ve kterém je sémantika
znasilnovana a deformovana tak, aby bylo slySet jazyk samotny.
[,V jazyce, a jediné v jazyce (a zejména v jeho gramatické roviné),



nabyvaji fiktivni entity existence: své nemozné a zaroven nevyh-
nutelné existence.” Jeremy Bentham (1748 - 1832), Teorie fikci]. Na-
stolit diskurz, zalozeny bytostné a v samotném zakladu na jediné
véte, slozené z jednoduchych motivi schopnych opakovani, odlis-
nych pouze ve své vnéjsi, materialni podobé, respektive ve svych
vnit¥nich odchylkach pokazdé, kdyz se znovu objevi.

Coby hledani hudby bez obrazii, ve které gramaticka figura ma
funkci basnickych tropt.

doppio lume s’addua (figure of grammar) byla napsana na objed-
navku druhého ro¢niku festivalu SMASH a je vénovana Bertrandu
Chavarriovi a Ericovi-Maria Couturierovi.

José Luis Tora

Ceska premiéra

Beat Furrer

(nar. 1954) Skladatel $vycarského ptivodu, na samém zacatku vyso-
koskolského studia kompozice a dirigovani vSak presidlil do Vidné.
Velky vliv mél na ného piedev§im jeho ucitel a mentor Roman
Haubenstock-Ramati. Ve Vidni Furrer také zalozil v roce 1985 sou-
bor Klangforum Wien, ktery je dnes povazovan za jeden z nejlep-
sich ansamblt specializovanych na soudobou hudbu na svété.
Furrer pusobil jako umélecky feditel a $éfdirigent Klangfora do
roku 1992 a se souborem stale intenzivné spolupracuje. Furrer je
vyhledavanym dirigentem soudobé hudby a jednim z nejhranéj-
sich skladateli soucasnosti. V soucasnosti pracuje na své paté
opeie, piedchozi opera FAMA ziskala mj. Zlatého lva na bienale
v Benatkach. Fascinace lidskym hlasem ve vSech polohach je leit-
motivem mnoha Furrerovych skladeb. Jeho hudba se vyznacuje
uzivanim $iroké palety nastrojovych zvukt, mnohdy je koncipo-
vana jako paralelni pribéh nékolika vrstev, které se stiidaveé obje-
vuji a ustupuji do pozadi. Furrer se ve svych skladbach ¢asto vraci
k obdobnym strukturalnim tvartim, procesiim - napt. k procesu
postupného ,zamrzani“ a #idnuti zpoc¢atku velmi pohyblivé a za-
husténé zvukové plochy.

Lied (1993)

Skladba pro housle a klavir je nenapadnym dialogem s hudbou
Franze Schuberta. Schubertova hudba skryté a v naznacich pro-
svita pod zcela souc¢asnym vyrazem, jakoby ,mezi notami®.

Ceskd premiéra

Brian Ferneyhough

(1943) Anglicky skladatel Brian Ferneyhough je sice velmi etablo-
vanou, ale stale pomérné kontroverzni postavou souc¢asné hudby -
jednémi zatracovan jako narcistni grafoman pro neuvéritelné
komplikované rytmické struktury, dalsimi pro totéz veleben jako
skladatel, ktery posunul hranice mozného a dovedl k dokonalosti
princip polyrytmické nezavislosti hlasti. Coby pravidelny lektor
Darmstadtskych prazdninovych kurza se stal doslova kultovnim
skladatelem (dodejme vsak, ze Ferneyhough je vyhledavanym pro-
fesorem kompozice piedevs§im pro své nadpramérné pedagogické
kvality, dlouhodobé ptisobi na americkych univerzitach). Ferney-
houghovo dilo charakterizuje mimo jiné védomy a na mnoha trov-
nich reflektovany rozpor mezi notaci a vyslednou interpretaci.
Ferneyhoughovy partitury skute¢né obsahuji pievazneé struktury,
které neni v lidskych silach piesné realizovat, hemzi se artikulac-
nimi a dynamickymi znaménky v tempech, ve kterych se nemo-
hou poradné uplatnit, piekypuji spoustou mikrointervalti apod.
Nicméné to, o co Ferneyhoughovi jde, neni ,dokonalé” provedeni,
ale autentické napéti a zvlastni energie pramenici z poctivé snahy
hudebnika realizovat co nejvice z notového zapisu. Sdm Ferney-
hough tvrdi, Ze ma dokonalou pfedstavu o tom, jak bude jeho
hudba znit, a podle svédkt je pry dokonce schopen néktera ,,ne-
hratelna® mista interprettim na jejich nastroje osobné zahrat. I po
svych studentech pozaduje, aby méli u kazdé noty jasno v tom,
jakym zpusobem bude na ten ktery nastroj zahrana - tyto skutec-
nosti stoji proti zjednodusenému pohledu na Ferneyhougha jako
na skladatele, ktery pise akademickou hudbu ,,pro oko®.



Bone Alphabet (1991)

Tato sélova skladba je pro Ferneyhougha svym zptisobem nety-
picka - nechava totiz vybér sedmi bicich nastroji, pro které je no-
tovana, zcela na interpretovi. Skladatel zapsal sedm abstraktnich
vyskové odlisenych rytmickych pasem, ktera mohou byt realizo-
vana ruzné co do instrumentace, oviem veskeré ostatni parametry
(tempa, dynamika, artikulace a samoziejmeé samotny rytmus) jsou
povéstné ferneyhoughovsky komplexni a zcela detailné urcené.
Skladba ve slozitém vrstveni a neustalych proménach rozviji né-
kolik uitvart-gest, napt. dvouhlas repetitivnich motivti nejvyssich
a nejhlubsich nastroji, ,melodicky jednohlas“, dynamicky bohaté
artikulovany vir apod. Bone Alphabet patti v soucasnosti k nejhra-
néjsim Ferneyhoughovym skladbam.

Ceska premiéra

Salvatore Sciarrino

(nar. 1947) Hudbu italského skladatele Salvatore Sciarrina lze
mozna nejlépe charakterizovat jako ,sluchové divadlo no¢nich
zvuku®. Sciarrinova hudba evokuje napéti a tajemnost noc¢nich Se-
lestt1, nahla zaskripnuti, vzdalené zvuky moie a no¢niho hmyzu.
Sciarrino je vzdy vrcholné subjektivni, jeho hudba vzdy sméiuje
k vyvolavani bohatych asociaci, je plna napéti (piibéh je vsak za-
mléen). Preferuje extrémni dynamické rozdily, respektive vétsinou
velmi slabé zvuky na samé hranici ticha, a typicky stavi na suges-
tivnim opakovani nékolika jednoduchych prvka. Druhym zdrojem
Sciarrinovy hudby je (sebe)ironicky dialog s jinou hudbou, napt.
italskym barokem a manyrismem ¢i starou americkou pop-music.
Sciarrino je hrdym samoukem a sviij naprosto originalni hudebni
jazyk nalezl jiz velmi zahy. Je autorem velkého mnozstvi skladeb
(napft. vice nez deseti rozsahlych oper) a jiz po mnoho let patii
k nejvétsim ,hvézdam® soudobé vazné hudby. Sciarrino je jednim
z téch (napt. vedle H. Lachenmanna), kdo se zaslouzili o nebyvalé
obohaceni palety nastrojovych zvuk. Sciarrinovy zejména so6lové
skladby jsou u interprett velmi oblibené i proto, ze v zasadé cti
virtuozni tradici - energie vlozena do zvladnuti skladby je patii¢né
»vidét® -, pritom ji vS§ak jemné ironizuji a posouvaji dal.

Esplorazione del bianco II (1986)

Skladba pro flétnu, basklarinet, housle a kytaru rovnéz sestava
z jednoduchych, typicky sciarrinovskych zvukovych gest. Pievazuje
velmi tiché ,,pozadi” tvotené kytarou a klarinetem, napjaty pohyb
housli narusuji hlasité vpady flétny, stiidané jemnymi tremoly.
Ceska premiéra

SMASH Ensemble

Soubor sdlisttt SMASH Ensemble tvori $pi¢kovi hudebnici s mezi-
narodni reputaci, kteti se orientuji na provadéni naro¢nych skla-
deb mezinarodniho repertoaru soudobé hudby. Ansambl zalozeny
ve $panélské Salamance si rychle ziskava renomé, od roku 2006
navic porada ve svém domovském mésté vlastni festival soudobé
hudby. SMASH spolupracuje piimo se skladateli (zejména Spanél-
skymi) a orientuje se na promyslené koncipované programy, zpra-
vidla piedstavujici jednoho skladatele ¢i nastrojové obsazeni.
Doménou SMASH Ensemble jsou virtudzni skladby pro mala obsa-
zeni ¢i dokonce so6lové nastroje, coz je v dramaturgii koncertt
a festivalti pomérné zanedbavana oblast repertoaru, jez p¥itom
svou koncentrovanosti na detail a umeéleckou kvalitou hraje kli¢o-
vou roli v soudobé hudbé.

Sisco Aparici - bici nastroje

Andrés Balaguer - housle

Bertrand Chavarria-Aldrete - kytara
Eric-Maria Couturier - violoncello
Carmen Dominguez - klarinet
Pablo Lopez - klavir



Clara Novakova

Flétnistka Clara Novakova (dcera vyznamného brnénského sklada-
tele Jana Novaka) studovala ve Stuttgartu a na paiizské konzerva-
tori. Ziskala mnoha ocenéni a jako sélistka koncertovala v nejpres-
tiznéjsich salech celého svéta. Pro sviij zajem o nové a netradi¢ni
nastrojové techniky je vyhledavanou instrumentalistkou mnoha
soucasnymi skladateli. C. Novakova puisobi jako prvni flétnistka
komorniho orchestru Ensemble Orchestral de Paris, kromé
SMASH Ensemble je ¢lenkou nékolika dalsich komornich soubort
(nap#t. Trio Nobis).

Résumé: The SMASH Ensemble brings together top solo musicians
with an international reputation who are orientated to the per-
formance of demanding pieces in the international repertoire of
contemporary music. Founded in Salamanca in Spain, the ensem-
ble has been rapidly making a name for itself, and what is more,
since 2006 it has been organising its own festival of contemporary
music in its home city. The concert presents works by contempo-

rary Spanish composers and also four stylistically contrasting
compositions by some of the most established and influential com-
posers of the present: Ferneyhough, Furrer, Murail and Sciarrino.
Didactica by Octavio Lopez will be premiered. Appearing with the
SMASH Ensemble will be the well-known Czech-born flautist Clara
Novakova, who will take the solo part in Didactica.

MINISTERIO
DE ASUNTOS EXTERIORES
Y DE COOPERACION

22. 11. 19:00
FAMA QUARTET ¢R

Mika Pelo: Up, Down, Charm, Strange (2007)
Ondiej Adamek: Rapid Eye Movements (2005)
Jii Kadeiabek: Hamoody Jauda (2008)

piestavka

Gyorgy Kurtag: Hommage a Mihdly Andras, op. 13 (1978)
Georg Friedrich Haas: Smyccovy kvartet ¢. 5 (2007)

internetové vysilani: 29. listopadu 2008, 21:00 - 24:00
www.contempuls.cz

Mika Pelo

(nar. 1971) Studoval na Kralovské konzervatoii ve Stockholmu,
nyni je doktorandem na Columbia University pod vedenim T. Mu-
raila. Pelo rovnéz absolvoval kurzy v IRCAM. Vyznamnym uspé-
chem, predznamenavajicim dal$i umélecké piilezitosti, byla pro
ného nominace orchestralni skladby Apparition do finale soutéze
Gaudeamus. Pelo se vénuje piedevs§im kompozici komornich
a orchestralnich skladeb, uziva nicméné téz zivou elektroniku
v kombinaci s akustickymi nastroji a obc¢as rovnéz tvoii elektro-
akustickou hudbu.

Up, Down, Charm, Strange (2007)

V kvantové fyzice up, down, charm a strange jsou ¢tyii ze Sesti ty-
pt kvarku. Na stiredni $kole jsem si zvolil jako hlavni obor fyziku,
abych vyhovél pirani svého otce, ze ziskam ,fadné” vzdélani, di-ive
nez pujdu studovat hudbu. Byl jsem ale velmi primérny student.
Pozdéji jsem se navratil k védeckym zajmtim a nyni, kdyz mé nikdo
nenuti, mam z toho samoziejmé vétsi potéseni. Cist o teorii super-
strun je docela zabavné, ackoliv to jen tézko chapu, protoze jazyk
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jsem mohl nalézt ve svych starych uc¢ebnicich. Vétim, ze kvétnaty
jazyk védct, kteii zkouseji vysvétlit tyto teorie, mél velky vliv na-
zkomponovani mé skladby. Nicméné, s technickym aspektem dila
to nema nic spole¢ného, nejsou v ném zadné vzorecky nebo sys-
témy prevzaté z fyziky. Pro mne samotného véda vytvaii jakési
pozadi mého hudebniho citéni, pro posluchace mozna néjakym
zpusobem taky. Prinejmensim mne piivedla k nazvu skladby,
s ¢imz mivam jinak casto trable.

Mika Pelo (archiv OCNH)

Ondiej Adamek

(nar. 1979) Vystudoval skladbu na prazské AMU ve tridé Marka
Kopelenta a na patizské konzervatori. Zaroven absolvoval cetné
studijni pobyty u renomovanych skladatelt. Vedle tvorby instru-
mentalni a elektroakustické hudby se vénuje téz spolupraci se sou-
¢asnymi choreografy. Adamkovy skladby byly ocenény v mnoha
mezinarodnich soutézich a jsou uvddény na prestiznich festiva-
lech (napt. Agora, Lucerne Festival a mnohé dalsi). Pro Adamkovu
hudbu je piizna¢na koncentrace na jednoduchou myslenku, ktera
je v8ak rozpracovavana sofistikovanymi technikami s velkym du-
razem na neotielou zvukovou barvu. Casto u Adamka nalezneme
inspirace etnickou hudbou, zejména dalnovychodni, ¢i zajem
o0 ,zivotni rytmy“: dech a puls, které jeho skladby evokuji a poeti-
zuji. Obvykla je u Adamka téz prace s zivou elektronikou. Od roku
2001 zil Adamek v Patizi, kde se etabloval jako jeden z nejvyraznéj-
sich skladatelti své generace. V soucasné dobé je na dvouletém re-
ziden¢nim pobytu v Madridu.

Rapid Eye Movements (2005)

Dech a puls se zrychluji

Spiciho nelze jen tak vzbudit
Okamzita nutnost své sny vypravét.
Ondiej Adamek

Ceska premiéra

Jiii Kadeiabek

(nar. 1978) Kadeiabek vystudoval skladbu na Konzervatoii Jaro-
slava Jezka v Praze a Akademii muazickych uméni v Praze, kde
v soucasné dobé pokracuje v doktorském studiu a vede kurs poci-
tacem podporované skladby. V roce 2005 absolvoval tirimési¢ni
pobyt La Sacem v Patizi, diky kterému se seznamil s nejnovéjsimi
skladatelskymi technologiemi a softwarovymi aplikacemi. Od té
doby se pravidelné ucastni workshopti paiizského IRCAM a zaro-
ven i dal$ich kurst a soukromych konzultaci (Marco Stroppa, Tris-
tan Murail, Helmut Oehring, Lasse Thoresen, Stefano Gervasoni,
Adriano Guarnieri, Jeff Beer, Marek Kopelent, Martin Smolka aj.)
Ve své hudbé ¢asto konfrontuje rtizné stylové piistupy ¢i dokonce
integruje do svych skladeb atrzky napi. pop-music ¢i citaty histo-
rické hudby. Pracuje rovnéz s nahranymi realnymi zvuky, zakom-
ponovanymi do hudebni struktury, nékdy vyuziva urcité divadelni
prvky. Piilezitostné se vénuje rovnéz filmové a scénické hudbé.

Hamoody Jauda - piseri s kodou pro popového zpévaka/zpévacku,
smyccové kvarteto a zvukovou stopu (2008)

Pétilety chlapec Hammoody Jauda se zohyzdénym oblicejem, obét
konfliktu $iitt a sunnit v Irdku, se stava stiedem zajmu médii.
Reportérka NPR News popisuje, jak se pred tfremi lety zranéni
chlapci ptihodilo a znemoznilo mu nadale zit v rodném Irdku
a jak ho jeho rodic¢e nechali pievézt do USA, kde si od té doby
uziva Stésti a radosti ze zivota. Hovoii pak jesté zena, ktera Ha-
moodyho v USA vychovava, a predvadi, jak zoufale jeho matka
prvni rok telefonovala a nemohla se smirit s realitou synova od-
louceni. Pak se v reportazi objevi nahravky skute¢nych telefonatt
Hamoodyho s jeho rodi¢i, plné ¢irého zoufalstvi a osaméni.

Pri praci na této skladbé jsem konec¢né upustil od technik spek-
tralni analyzy i poc¢itacem podporované skladby a ponechal si jen
nékteré diky nim ziskané zvukové-instrumentacni prvky. Zcela
spontannim a intuitivnim zptisobem jsem pracoval se tremi hlav-
nimi skupinami zdroji. Prvni skupina obsahuje nékolik kompozi¢-
nich (formalnich, melodickych, harmonickych) a ¢aste¢né i zvu-
kovych prostiedkti jednoduché popularni pisné. Druha skupina



obsahuje utrzky nahravky zminéné reportaze, v ramci zvukové
stopy skladby pak riznymi zptisoby deformované, vzajemné zie-
tézené apod. Tieti skupinu tvori nékteré scénické prvky, podporu-
jici mimohudebni ideu skladby.

Jiti Kadetabek

Skladba vznikla na objednavku festivalu Contempuls. Premiéra.

Gyorgy Kurtag

(nar. 1926) Zjednodusené lze iici, ze Kurtaguv vychozi bod lezi
kdesi mezi Bartékem a Webernem. Jeho hudba je velmi expresivni,
zaroven ma tendenci ke zhustovani do kratkych, jakoby fragmen-
tarnich utvart. V letech 1957-58 bylo Kurtagovi umoznéno studo-
vat v Parizi, kde se seznamoval s partiturami v komunistickém
Madarsku nedostupnymi (opsal si zde vSechna podstatna Weber-
nova dila) a setkal se s psycholozkou Marianne Stein, ktera dle jeho
vlastnich slov méla zasadni vliv na jeho zptisob komponovani: po-
radila mu, aby se ve své hudbé zaméroval na zakladni, minimalis-
tické problémy a situace (tfeba provéiovat rtiizné moznosti, jak
spojit dva tony). Kurtagova cesta k celosvétovému uznani byla
velmi pomala (po dlouha léta byl mnohem vice nez jako skladatel
ocenovan jako klavirni doprovazec), coz zptusobovala jednak Kur-
tagova relativni izolovanost v totalitnim Madarsku, jednak jeho
pomaly, rozvazny zptisob prace. Z tvirci krize, kterd ochromila
jeho praci koncem sedesatych let, nalezl vychodisko v soustavném
komponovani miniaturnich klavirnich kust Jatékok (Hry), které
zachazeji svobodné s grafickou notaci a jsou vice zaméteny na fy-
zicky pocit ze hry a objevovani zvuku klaviru nez na technickou
naro¢nost, vnéjsi efekt. Kurtag pokracuje v jejich psani dosud,
staly se jakymsi jeho hudebnim denikem a prostorem pro experi-
ment. (Dokonce dosud koncertné vystupuje se svou Zenou Martou
v klavirnim duu se stale obménovanym programem z Jatékok, ne-
davno vyslo CD u labelu ECM.) Kurtagovo mezinarodni renomé za-
¢ina postupné vzrustat pocatkem osmdesatych let (vyznamna je
napt. jeho spoluprace s Ensemble Intercontemporain). Teprve
v této dobé zacina psat skladby pro velka obsazeni (symfonicky
orchestr apod.) a vyuziva také moznosti netradi¢niho rozmisténi

nastroju v prostoru. Nicméneé i v téchto ,,velkych® skladbach je zie-
telné citit Kurtaguv ,bagatelovy styl®, tendence k vytvareni frag-
mentu, expresivnich miniatur a aforism.

Hommage a Mihdly Andras, op. 13 (1978)

(Dvanact mikroludii pro smyc¢cové kvarteto)

Skladba byla napsana k pocté skladatele Andrase Mihalyho, Kur-
tagova pritele a kolegy. Sestava z dvanacti kratkych utvart, kazdy
z nich je vybudovan okolo jednoho ténu chromatické stupnice.
Dvanact mikroludii je ukazkovym prikladem Kurtagova mistrov-
stvi vyjadiit se nékolika malo tony, obdaiit bezmala kazdy jednot-
livy interval ¢i souzvuk intenzivnim vyrazem. Kazda z dvanacti
¢asti ma svij nezaménitelny charakter, vyvolava specifické aso-
ciace, je malym, kompaktnim hudebnim svétem.

Georg Friedrich Haas

(nar. 1953) Hudba G. F. Haase, jednoho z nejvyznamneéjsich rakous-
kych skladatelti soucasnosti, je prakticky od poc¢atkt Haasovy skla-
datelské drahy charakterizovana snahou o piekracovani systému
temperovaného ladéni a experimentovanim se zvukem. Haas vy-
uziva jednak ¢tvttonovych alteraci, jednak intervalovych pomért
odvozenych z alikvotni rady. Jeho doménou jsou jemné strukturo-
vané mikropolyfonni plochy kontrastujici s homofonni sazbou
dlouze drzenych, pozvolna se proménujicich mikrointervalovych
akordt. Jeho hudba ma do zna¢né miry blizko ke spektralismu
(spise nez k jeho francouzské vétvi bychom Haase fadili do bliz-
kosti napt. Horatia Radulesca), avsak u Haaseho zaujme piedevsim
zjevna preference harmonickych (,konsonantnich®) spekter a ob-
¢asné odkazy k historické hudbé. K vyznamnym Haasovym uspé-
chtim posledni doby patii napi. velmi kladné piijata inscenace
opery Melancholia v Patizské narodni opere.

Smyccovy kvartet ¢. 5 (2007)

Vychozim bodem pro kompozici mého Smyccového kvartetu ¢ 5
byl pokus zkombinovat zvukové prvky tak husté, aby se slily do
jednolitého hudebniho proudu, a kdy jednotlivé nastroje by se



nerozlisitelné podilely na celkovém vysledku. Ale zahy poté, co jsem
se skladanim zacal, ptrevladla touha ten homogenni zvuk zase dife-
rencovat, a sice prostorovym rozmisténim nastroji. (To jsem si
vyzkousel uz ve Smycécovém kvartetu ¢. 3, i kdyz tady bylo divodem
k rozmisténi nastroji v prostoru predevsim usnadnéni komuni-
kace mezi hraci - cela skladba se totiz hraje v iplné tmé.) Podobny
hudebni material se v prubéhu skladby tudiz objevuje v riiznych
prostorovych konfiguracich. Poslucha¢ se ocita primo ,,uvniti“
zvuku samotného: v akordech zalozenych na alikvotni radé, které
jsou nékdy vytvareny skrze specifickou polohu smy¢ce na prazd-
nych strunach, obklopen blizkymi frekvencemi tvoricimi akus-
tické razy, rozvibrovanymi rezonancemi a virtuéznimi pasazemi.
Georg Friedrich Haas

Ceska premiéra

Fama Quartet

Smyccové kvarteto zalozené hraci progresivni Prazské komorni
filharmonie a nové zalozeného pi¥idruzeného ansdmblu Prague
Modern. Fama Quartet aspiruje na to, stat se pirednim domacim
souborem zasvécené interpretujicim kompozice modernich skla-
datelti. Lidrem kvarteta je David Danel, houslista ansamblu MoEns
a specialista na interpretaci soudobé hudby.

David Danel - housle

Aki Kuroshima - housle
Emi Ito - viola

Balazs Adorjan - violoncello

Résumé: The string quartet known as the Fama Quartet was for-
med by members of the progressive Prague Chamber Philharmo-
nic and the newly founded affiliated Prague Modern ensemble.
The Fama Quartet aspires to become a leading Czech ensemble de-
dicated to performance of music by modern composers. The con-
cert programme features both the major String Quartet no. 5 by
the prominent Austrian composer G.F.Haas, and pieces by Czech

composers. Ondtej Adamek is one of the most striking Czech re-
presentatives of his generation on the international scene. Jiti
Kadetabek’s composition for string quartet and pop singer was
written as a commission for the Contempuls Festival. The program-
me also includes a piece by the Swedish composer Mika Pelo, and
Twelve Microludes for String Quartet, one of the most frequently
performed pieces by G. Kurtag.
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ROHAN DE SARAM VELKA BRITANIE

violoncello

Rolf Gehlhaar: Solipse (1973)

Salvatore Sciarrino: Ai limiti della notte (1979)

Pavel Zemek: The River - Sondta pro violoncello ¢ 4 (2002)
Iannis Xenakis: Kottos (1977)

piestavka
Luciano Berio: Sequenza XIV (2002)
Beat Furrer: Solo (1999)

Zoltan Kodaly: Sondta pro sélové violoncello op. 8 (19153), finale

internetové vysilani: 3o. listopadu 2008, 21:00 - 24:00
www.contempuls.cz

Rolf Gehlhaar

(nar. 1943). Francouzska vétev spektralni hudby si vydobyla urcitou
privilegovanou pozici na koncertnich a festivalovych pdédiich (os-
tatné vétsina skladeb na leto$nim programu Contempulsu, které
Ize tak ¢i onak se spektralismem identifikovat, ptichazi pravé z to-
hoto okruhu). Nebyli to vSak pouze francouzsti skladatelé, kdoz za-
¢ali ve svych dilech zhmotnovat tendence, které na pocatku
sedmdesatych let ,,visely ve vzduchu®. Vedle pozoruhodné rumun-
ské skladatelské skoly to byli zejména skladatelé sousttedéni okolo
Feedback Studio Verlag v Koliné nad Rynem (skupina disponovala
elektronickym studiem, vydavatelstvim a zalozila vlastni instru-
mentalni ansambl). Shodou okolnosti se jednalo o Stockhausenovy
zaky ¢i spolupracovniky: napi. Peter E6tvos, Claude Vivier, Mesias
Maiguashca nebo praveé Rolf Gehlhaar. Hlavnim Gehlhaarovym za-
jmem je elektronicka hudba, respektive akusticka hudba vytva-

fena s pomoci elektronickych technologii a pocitact. Gehlhaar byl
jednim z pionyru pocitac¢ové podporované kompozice, praktické
aplikace digitalni zvukové syntézy v hudbé a elektronickych ma-
nipulaci se zvukem v realném case. V roce 1981 realizoval v IRCAM
projekt Step by step....music for ears in motion. Poloha a smérova
orientace posluchace v prostoru urcuje, jaké zvuky bude vnimat,
a vznika tak de facto hudebni (zvukova) analogie hologramu.
V roce 1984 pak realizoval prvni verzi interaktivni zvukové insta-
lace SOUND=SPACE v parizském Narodnim muzeu védy v La Villete,
kdy ,,skladbu®“ v konkrétni podobé vlastné realizuji divaci svym po-
hybem v prostoru. Gehlhaar posléze programové prostiedi, tvorici
jadro instalace, ptepracoval do verze, ktera umoznuje tvorbu té-
lesné postizenym.

Solipse (1973)
Solipse ma mnohé atributy raného spektralismu: daraz na konti-

nualni, pomalé promény, neustalé lavirovani mezi fundamenta-
lem a harmonickymi tony, plynuly piechod mezi ténem a Sumem.
Amplifikace akustického nastroje funguje jako svého druhu mi-
kroskop - diky ni jsou svrchni tony mnohem zietelnéjsi, stejné
jako netonové zvuky, které pii hice vznikaji a jsou neodmyslitelné
od charakteru nastroje. Béhem skladby je nékolikrat aktivovan jed-
noduchy dvousekundovy delay, zptisobujici vrstveni zvuku violon-
cella. Komplikuji se rytmické proporce a vznikaji nepredvidatelna
mikrointervalova stietnuti, interference.

Ceska premiéra

Salvatore Sciarrino
viz program 21. listopadu

Ai limiti della notte (1979)

Skladba je pro Sciarrina piizna¢na nejen svym ,nokturnalnim®
nazvem - je predevsim reprezentativni ukazkou technik a zvuku,
které definuji Sciarrintiv jedinec¢ny, evokativni styl: extrémné
ticha tremola sul ponticello, lehounké smyky na sotva dotykanych
strunach, hranice mezi Sustotem a téonem, razna zaskiipnuti,




napinava ticha... Violoncellova verze je autorskou transkripci
puvodneé violové skladby a samozi'ejmé neni jen jejim prenesenim
o oktavu nize. Paradoxné vyzniva ,svétleji“ nez verze ptvodni.
Ceska premiéra

Pavel Zemek

(nar. 1957; vlastnim jménem Pavel Novak) O Pavlu Zemkovi lze bez
rozpaku Fict, Ze je jednim z nasich nejoriginalnéjsich skladateli.
JiZ po mnoho let se vénuje prizkumu moznosti jednohlasu (uni-
sona), a to na plose od drobnych skladeb pro malé obsazeni az po
rozsahlé orchestralni kompozice. Souc¢asné sméruje k vyuzivani
pouze konsonantnich intervalti. Vysledkem jsou casto velmi virtu-
6zni kompozice plné pohybu a energie. Pfizna¢na je pro Zemka
zvukova plnost jeho kompozic (pii zvolené kompozi¢ni metodé
vlastné necekanad) a jejich zvlastni barevnost - diky redukci na
jednohlas slySime nastrojové barvy jakoby v ¢isté podobé, ,ne-
zkreslené® harmonii, resp. (disonantni) vertikalou. Mnohé ze
Zemkovych skladeb byly provedeny vyznamnymi interprety v za-
hranic¢i, v posledni dobé zejména v Anglii se tési jeho tvorba
velké pozornosti.

The River - Sondata pro violoncello ¢. 4 (2002)

Forma mé ¢tvrté sonaty pro violoncello vychazi z nékolika prvka
- ze starojaponské melodiky, z tonovych sledt Brittenovy opery
The Curlew River podle starojaponské legendy, z evolu¢nich pro-
mén diatoniky az k mikrointervalové modalité s mikrorytmickymi
souvislostmi ad. To vSe je propojeno extrémné rychlym pohybem,
jak napovida i nazev skladby (Reka). Jednovéta sonata je charak-
teristickd snahou o vyraznou jednotu formy, jak jsem se o ni po-
kousel na konci 9o. let a jak to doklada i vyraznéjsi rozdil proti
sonatam piedchozim. Spojeni japonskych a evropskych prvka je
na piani némeckého objednavatele. Ctvrta sonata je vénovana vy-
nikajicimu ¢eskému violoncellistovi J. Bartovi.

Pavel Zemek

Iannis Xenakis
viz program 21. listopadu

Kottos (1977)

Xenakis mél podle svych vlastnich slov specialni zalibu ve smy¢co-
vych nastrojich. Svédc¢i o tom i Sest jeho sélovych skladeb pro
vSechny nastroje smyc¢cové rodiny - tyto skladby patii nejen k nej-
lepsim Xenakisovym skladbam, ale jedna se rovnéz o zasadni
repertoarové kusy soudobé hudby. Kottos pro sélové violoncello
vznikla koncem sedmdesatych let, v Xenakisové nejsilnéjsim ob-
dobi. Je vystavéna velmi piehledné, vlastné klasicky: na zacatku
exponuje skladatel jakési hlavni a vedlejsi téma (hluboky drsny
zvuk a tiché, sférické flazolety), ta se pak ve skladbé nékolikrat
vraci. Jako je tomu u mnoha dalsich Xenakisovych skladeb, nazev
skladby odkazuje k Fecké mytologii (Kottos byl jednim ze tii synt
matky zemé Gaii a otce nebes Urana, straslivy obr se sto rukama
a padesati hlavami). MiiZeme se ale - samozi'ejmé zcela spekula-
tivné - pokusit sledovat i jinou, biografickou .,inspira¢ni® linii:
Xenakisova matka, jiz v détstvi ztratil, hrala na violoncello. Pod
timto zornym thlem se pak jevi v jiném svétle zejména zaveér
skladby, ve kterém prosvita poloha az dojemna, coz je u Xenakise
zcela ojedinélé.

Ceskd premiéra

Luciano Berio

(1925 - 2003) Beriovo jméno byva zpravidla zminovano v souvislosti
s ,otci zakladateli“ povale¢né avantgardy: Boulezem, Stockhause-
nem a dal$imi. Podobné jako oni a mnozi dalsi skladatelé patiil
zpocatku k prikopnikiim serialismu a elektronické hudby - v roce
1955 zalozil spolu s B. Madernou Studio di Fonologia v Milané, v sedm-
desatych letech pak ptisobil jako ieditel sekce elektroakustické
hudby v IRCAM. Podobneé jako jiny velky italsky skladatel, Luigi
Nono, se Berio vyznamné zajimal o vyuziti lidského hlasu. K tomu
piispélo jednak jeho manzelstvi s fenomenalni vokalistkou Cathy
Berberian (Beriovo zachazeni s hlasem zahrnuje celé spektrum od
klasického zpévu po mluvené slovo), jednak dlouholeté pratelstvi



s Umbertem Ecem - odtud Beritiv vysoce pouceny zijem o séman-
tické aspekty vyuziti hlasu v hudebni struktute. Literatura obecné
patrila k nejdulezitéjsim Beriovym vychodiskiim (napft. na své
opeie Un re in ascolto spolupracoval s Italem Calvinem). Dalsi ob-
lasti Beriova zajmu byla folklérni, resp. etnicka hudba rtznych
zemi, jejiz prvky do nékterych svych skladeb integroval. Vénoval
se téz transkripcim historické hudby. Jeho mnohovrstevnaté dilo
zaklada postmoderni estetiku citaci a dekonstrukei (Sinfonia,
1968), mnohé své skladby koncipoval jako work-in-progress - ¢asto
se vracel k jednotlivym skladbam a prepracovaval je pro jiné ob-
sazeni a pritom je dale rozvijel a transformoval.

Sequenza XIV (2002)

Takovym svého druhu .,dilem na pokracovani® je i ¢trnact Berio-
vych Sekvenci. Jejich tvorbé se Berio vénoval prakticky po cely sviij
tvarci zivot, od roku 1958. Jsou zirejmé nejrozsahlejsi soudobou ko-
lekci skladeb pro solové nastroje od jednoho autora, a rozhodné
kolekci nejrespektovanéjsi - dlouhodobé si drzi pozici nejhranéj-
sich solovych skladeb druhé poloviny 2o0. stoleti a jsou vS§eobecné
povazovany za ,klasické®”, zakladni kusy, které musi instrumenta-
lista angazujici se na poli soudobé hudby zvladnout. Sequenza XIV
pro violoncello pat¥i rozhodné k Beriovym nejlepsim. Byla na-
psana piimo pro Rohana de Sarama, a tato skute¢nost neni dana
jen dedikaci, ale i ptimo hudebné: osu skladby tvoii rytmus hrany
na korpus nastroje a melodizovany levorukymi pizzicaty, jenz
pirimo vychazi z repertoaru tradi¢niho srilanského bubnu (kan-
dyan drum), na ktery Rohan de Saram od détstvi hraje.

Cesk4 premiéra

Beat Furrer
viz program 21. listopadu

Solo (1999)
Na prvni pohled napadnym rysem skladby je autonomie pravé

a levé ruky solisty - jen v mensiné je violoncello traktovano tak,
jak je bézné (tzn. prava ruka rozezniva tony hmatané levou rukou).

Solo (piestoze je samoziejmé skladbou pro sélovy nastroj) je tak
dobrou ukazkou Furrerovy prace s vrstvami, které se v prabéhu
skladby vynoiuji o opét ustupuji do pozadi. Onémi vrstvami jsou
piredevsim vzestupné melodické gesto hrané vesmeés pizzicaty levé
ruky ¢i useénym tremolem, udery dfevem smycce na prazdnych
strunach, osamocené flazolety, tony (zvuky) vyluzované na pouze
lehce tisténych strunach. Ve skladbé prevladaji spise perkusivni,
respektive neznélé zvuky, ¢isté tony zasviti jen tu a tam v propraco-
vaném, velmi pohyblivém labyrintu plném neobvyklych artikulaci.
Ceska premiéra

Zoltan Kodaly

(1882 - 1967) Kodaly byl pozoruhodnou a vS§estrannou osobnosti,
svym vyznamem dalece piekracujici kontext madarské kultury.
Jiz jako dité ovladal (coby samouk) nékolik nastrojt a projevoval
se jako velmi talentovany student jazyku. Vedle studia kompozice
v Budapesti a v Patizi ziskal doktorat v oboru filosofie a lingvistiky
a byl jednim z prvnich seriéznich badatelti na poli etnomuzikolo-
gie (odtud mimo jiné prameni jeho vliv na B. Bartdka, s nimz spo-
lupracoval a celozivotné se pratelil). Zabyval se téZ metodologii
hudebni vychovy, jeho vliv v tomto oboru byl celosvétovy. Jako
skladatel je autorem relativné malého poc¢tu kompozic, avsak o to
vice cenénych. Mezinarodniho uznani se pi¥itom jeho tvorbé do-
stalo az ve tiicatych letech.

Sondta pro sélové violoncello op. 8 (1915), finale

Kodalyho sonata patii k zakladnim kamentm repertoaru pro vio-
loncello. I kdyz je dnes bezmala sto let stara, nic ji to neubira na
vyjime¢né expresivité a pusobivosti, ani na velmi efektivnim
a v podstaté moderné objevném zpusobu, jakym skladatel s vio-
loncellem pracoval. Rohan de Saram mél v mladi moznost studo-
vat tuto skladbu piimo s Kodalym, od néhoz rovnéz dostal svoleni
k samostatnému provadéni finalni véty.



Fenomenalni britsky violoncellista Rohan de Saram (narozen na
Sri Lance) je znam jednak diky svym sdlistickym aktivitam, jednak
diky vice nez tricetiletému ptisobeni v Arditti String Quartet - jed-
noznac¢né nejrenomovanéjsim komornim télese na scéné soucasné
vazné hudby. Spolupracoval s mnoha svétovymi skladateli od Ko-
déalyho a Sostakovi¢e po Beria a Xenakise, kromé své neprehlédnu-
telné prace na poli souc¢asné hudby se téz tispésné etabloval v kla-
sickém repertoaru ve spolupraci s ptednimi orchestry a dirigenty.
Zak Pabla Casalse, v roce 1960 debutoval v USA s newyorskou fil-
harmonii v Carnegie Hall. Od roku 1972 zije v Londyné, kde mj. vy-
ucoval na Trinity College. V posledni dobé se, ptes ur¢itou snahu
o omezeni koncertnich aktivit, vénuje s6lovym a komornim vy-
stoupenim po celém svété, nahravani a rovnéz improvizaci s trum-
petistou Rajeshem Mehtou a hie na srilansky tradi¢ni buben,
kandyan drum.

Résumé: The phenomenal British cellist Rohan de Saram (born in
Sri Lanka) is well-known both for his solo performances and for
his now more than thirty years with the Arditti String Quartet. He
has collaborated with many world famous composers from Kodaly
and Shostakovich to Berio and Xenakis, and apart from his major
profile in performance of contemporary music he also has an es-
tablished reputation in classical repertoire, working with leading
orchestras and conductors. A pupil of Pablo Casals, he made his
US debut in 1960 with the New York Philharmonic in the Carnegie
Hall. Since 1972 he has lived in London, where he has taught at Tri-
nity College. At his solo recital in Prague de Saram will be playing
music by classics of the postwar avant-garde (Xenakis, Berio) and
by well-known contemporary composers (Furrer, Gehlhaar, Sciar-
rino). The programme also includes the 4th Sonata for Cello by
Pavel Zemek, one of the most original of Czech composers. The
concert ends with the final movement from Zoltan Kodaly celebra-
ted Sonata for solo cello, opus 8.
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