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Jsou na svété festivaly nové hudby, jejichZ tradice trva desitky let, festivaly, které mély
a maji na vznikajici hudbu stylotvorny vliv, festivaly, které zahrnuji desitky koncerta.
Contempuls se letos kona potteti, ma celkem sedm koncert( (to je o jeden vice, nez
bylo loni a predloni), mohl poskytnout tviiréi objednavky dvéma ceskym skladatelim,

a do Prahy vozf hudbu, které je v jinych evropskych metropolich a méstech vlastné spise
bézna. Presto: Contempulsu se podafilo uskute¢nit néco, o ¢em se v Praze hovorilo

po dlouhé léta, a co Praha de facto nikdy neméla.

Za prvé festival nové hudby, ktery je skutetné mezinarodni a ktery je maximalné
seriozni co do kvality interpretace. Na Contempulsu ,za ta léta” zaznély desitky ¢eskych
premiér; mnoha vyznamna a na zahrani¢nich pédiich b&Zné skladatelska jména byla

u nas predstavena viibec poprvé — to neni mélo. Na Contempuls pfijely specializované
ansambly patFici k naprosté svétové Spicce, pozvani prijali néktefi z nejlepsich
hudebnikd, bez nadsazky hvézdy. Tito lidé travi své profesionélni Zivoty na cestach,

a presto tolik z nich v Praze s néstrojem v kufru nikdy pred tim nebylo —je divodem

k radosti, Ze u7 to neplati.

Za druhé festival nové hudby, ktery ma dramaturgickou koncepci a ktery nenabizi
nazorovou rozbfedlost vydavanou za ,otevienost”. Neptedstirame, ze hudba, kterou
vam Contempuls prinasi, stejnomérné reprezentuje kompletni stylové spektrum
souasné skladatelské produkce. Jak vime, v nasi zemi s dost nestastnym déjinnym
osudem byly celé nékteré proudy euroamerické kultury potlacovany. Zapadni soudoba
vézna hudba — ta hledajici a dobrodruzna — byla jednim z nich. My si myslime, Ze to
je hudba krasna a mnohdy fascinujici, a Ze kontakt s ni velmi potfebujeme, mame-li
skute¢né rozumét svétu, jeho? se citime byt pfirozenou soucasti. Pravé tuto hudbu
vam touZzime pribliZovat, tato hudba podle nas stoji za to, aby u nés vice zdoméacnéla.
Pak tu byly jiné umélecké styly, které nejenZe totalitni rezim neadekvatné protezoval,
ale které jisté instituce s pozoruhodnou zaslepenostf preferuji dodnes. Myslime si, Ze
to nikomu moc nepoméha, a hudbou vzeslou z tohoto podivného svéta se, na rovinu
feteno, zabyvat nechceme. A kone¢né je tu celé Siroké spektrum hudby, kterou jiné
festivaly v CR umé&ji dobte a uvad&ji ji s vétsim porozuménim a entusiasmem, nez
jakého bychom byli schopni my.

| my chceme, aby se v Praze etabloval festival s dlouhou tradici, festival, ktery bude
mit spoustu a spoustu koncert( a doprovodnych akci, festival, ktery bude moci davat
lukrativni objednavky velikému pottu skvélych ¢eskych skladateld. Pracujeme na tom,
a diky vasemu zdjmu to jde docela dobfe.

P¥ijemny poslech
Petr Bakla



There are festivals of new music in the world with traditions that go back decades, festivals
that have had and still have an impact on the style and direction of new music, festivals that
offer dozens of concerts. The Contempuls festival is in its third year, this time offers seven
concerts (one more than in the last two years), has been able to commission new works from
two Czech composers, and brings to Prague music that is actually quite commonly performed
in other European cities. Still, Contempuls has made a reality of an idea that was talked
about in Prague for years, something that Prague had never in practice had before.

First of all, a festival of new music that is genuinely international and also insists on the
highest standards of performance. It may be very young as festivals go, but it has already
managed to present dozens of Czech premieres, and many important names in new music,
whose work is often performed in concert halls abroad, have been presented for the

very first time in the CR at the Contempuls Festival — and this is no small achievement.
Internationally top-ranking specialised ensembles have come to Contempuls; some of the
best musicians available, real stars in the field, have accepted our invitations. These people
spend their professional lives on the road, yet so many of them had never before been to
Prague with an instrument in a case —it's cause for joy that Prague now has a place on their
itinerary.

Second, a festival of new music that has a clear programme concept and doesn't offer

a slushy miscellany masquerading as ,openness”. We don't pretend that the music
performed at Contempuls represents the whole style spectrum of contemporary art music
composition. As we know, the unhappy history of our country up to 1989 meant that whole
movements and currents in Euro-American culture were for decades more or less completely
suppressed here. Western contemporary classical music — the searching and adventurous
kind — was one of them. We think that this is beautiful and often fascinating music, and
that we have a great need for contact with it if we really want to understand the world that
we now feel such a natural part of. It is precisely this music that we want to get across, and
this music that we feel should be encouraged to put down deeper roots here. Some other
musical styles were protected and supported by the totalitarian regime out of all proportion
to their value, and alas some institutions still trundle along the old tramlines and keep up

a strange blindness to this day. We think this is the opposite of helpful, and to be frank we
don't want to bother with music that comes out of that peculiar world. Then of course there
is the wide spectrum of fine music that other festivals in the CR do a great job presenting,
with more understanding and enthusiasm than we would be capable of.

Of course, we want our festival to become a festival with a long and distinguished tradition,
a festival offering masses of concerts and accompanying events, a festival that will have

the resources to commission works from a large number of brilliant Czech composers. We're
working on it, and thanks to your interest we're making good progress.

Wishing you happy listening
Petr Bakla
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Némecko / Izrael

Georges Aperghis: Conversation X (1993)
Magnus Lindberg: Steamboat Bill Junior (1990)
Toshio Hosokawa: Fiir Walter — Arc song Il (2010)
Fausto Romitelli: Trash TV Trance (2002)

Elena Mendoza: Diptico (2003/04)

Chaya Czernowin: Sahaf (2008)

Rebecca Saunders: Vermilion (2003)

Georges Aperghis

(nar. 1945) Skladatel feckého ptivodu

Zijici od Sedesatych let ve Francii proslul
predevsim jako tvirce hudebniho divadla,
respektive skladeb, ve kterych hraji velkou
roli gesta, vyraz tvafe ¢ hlasové projevy
interpreta a také scénicka akce. Nékteré
Aperghisovy vokalni skladby se blizi fénické
poezii — napriklad slavné Récitations. V roce
1976 Aperghis zaloZil divadelni skupinu
ATEM (Atelier Thédtre et Musique), ktera

se stala jeho tvar¢i laboratofi a ve které
spolupracoval s mnoha herci a hudebniky,
iz tad amatérd. Vlysledna podoba
Aperghisovych produkci nevznikala jen podle
predem napsané predlohy, ale do znatné
miry se ménila pod vlivem napadd vyvsté-
vajicich z improvizace v priibéhu zkousent.
Aperghisovy instrumentalni skladby uréené
pro ,béznou” koncertni prezentaci charakteri-
zuje neotteld virtuozita, pregnantni rytmika,
rychlé tempo a prehledn struktura ¢asto

Internetové vysilani:
13. listopadu 2010 21:00 — 24:00

www.contempuls.cz

zaloZena na opakovéani a postupném rozvijeni
modeld-motivi. Zejména v poslednich
nékolika letech se Aperghisova hudba t&si
velké pozornosti vyznamnych festivall

a ansambld a skladatel vytvafi pomérné velké
mnoZstvi novych koncertnich skladeb.

Conversation X pro klavir sélo (1993)

Zvuk néstroje, hlas interpreta a ,text” jsou
zde provazany v jeden celek. Skladba za¢ing
jako blaznivéd samomluva — kaslani, mlaskani
a vymyslena slova, které vzdalené pfipo-
minajf francouzstinu. Groteskni monolog
doprovézeji bizarni preparace klaviry, v3e se
vyviji kamsi k peklu, kam se hra¢ nakonec
beznadéjné propada.

(Reto Staub)

Magnus Lindberg
(nar. 1958) patii ke generaci vyraznych
finskych skladateld, kteff se na evropské



scéné objevili v pribéhu osmdesétych

let. Jako mnoho dalsich pro3el pafizskym
institutem IRCAM. Zkusenosti se spektralnim
pristupem k hudebnimu (zvukovému)
materidlu zanechala v Lindbergové hudbé
trvaly otisk, jeho inspiragni vychodiska jsou
nicméné $irst: nestudoval pouze u klitové
figury francouzského spektralismu G. Griseye,
ale také u tvairce hudebnich happening

a skladeb s prvky fyzického, ,silového” pfi-
stupu k hudebni matérii a nastrojiim, Vinko
Globokara. PFi svych cestach po Evropé byl
Lindberg okouzlen mj. ranymi Einstiirzende
Neubaten — ,Zarlil jsem na jejich brutalni
zvuk,” Fika. Snaha dosahnout podobného
efektu s klasickymi néstroji nalezla jeden

ze svych vrchold v orchestralni skladbé

Kraft. Lindberg si zéhy ziskal velké renomé
jako skladatel schopny efektivné a efektné
pracovat se symfonickym orchestrem. Jestlize
osmdesata léta byla u Lindberga ve znameni
rychlych, jakoby chladné vybrousenych,
technicistnich skladeb plnych energie,

v devadesatych letech Lindberg svij styl
ponékud zmékéil a posléze se zacal ocitat az
na pozicich esteticky bezproblémového (byt
sofistikovaného) ,symfonismu”. V sou¢asné
dobé je composer-in-residence u Newyorské
filharmonie.

Steamboat Bill Jr.

pro klarinet a violoncello (1990)

Zakladem skladby je harmonicky plan, co? je
u skladby pro cello a klavir docela paradoxni.
Masivni akordické postupy jsou realizovany
neustalym preskakovanim mezi mnoha
vrstvami. Predstavuji si, Ze pro hrace je to
asi jako hrat 3achy v nékolika simultannich
partiich.

Otazka stylu mé v posledni dobé hodné
zajima. Steamboat Bill Jr. osciluje mezi

i

podivnymi scherzovymi Gtvary, puristickou
serialn hudbou, spektralnimi gesty, a zaka-
zany nejsou ani minimalistické postupy.
Pluralismus jako takovy nenf sém o sobé moc
zajimawy, to, co mne pfitahuje, je kaleidosko-
picky zptisob psani, kdy maximalni pestrosti
je dosahovéno na zékladé redukovaného
vychoziho materialu. Nézev skladby odkazuje
k filmu Bustera Keatona a nepottebuje
vysvétlent.

(Magnus Lindberg, upraveno)

Toshio Hosokawa

(nar. 1955) Hosokawa se narodil v Hiro%img,
zpotatku studoval klavir a kompozici v Tokiu,
v roce 1976 v3ak presidlil do Evropy. Studoval
v Berliné u Isanga Yuna a ve Freiburgu

u Klause Hubera, byl pravidelnym G&ast-
nikem a posléze lektorem Darmstadtskych
prazdninovych kurz(. V sou€asnosti Zije

v Naganu a vyu€uje na tokijské akademii.
Hosokawova hudba, inspirovana zenbuddhis-
tickou filosofii a symbolickou interpretaci
prirody, byva rozvrzena do tfi realnych & ima-
ginarnich vrstev. Tou nejspodné&jsi vrstvou, ze
niZ vyrdstaji vsechny ostatni zvuky a do niz
se opét vraceji, je ticho. ,Pro Japonce zvuk
(tén) a ticho nestoji v protikladu. Hluboky
zvuk uZ v sobé& obsahuje hluboké ticho,
hluboké ticho ma v sobé hluboky zvuk.”
Podobné jako je tomu v tradi¢ni japonské
hudbé dvorského ,orchestru” Gagaku, kde
Gstni varhanky $6 svym drzenym akordem
vytvéreji statickou plochu, nalezneme

i u Hosokawy neustale zng&jici zvukové pozadi.
7 této druhé vrstvy pak vyrista vrstva tfet,
tvorena melodickymi liniemi pfipominajicimi
kaligrafické tahy 3tétce. Hosokawa patii

vvvvvv

predstavujicim orientalizujici (japanizujici)

styl syntetizovany s prvky evropské Nové
hudby.

Fiir Walter — Arc song Il

pro saxofon, klavir a bicf (2010)

Skladba je vénovéana Walteru Finkovi,
zakladateli hudebniho festivau v Rheingau
a vyznamnému propagatorovi Nové hudby.
Zde byla také poprvé provedena, spolu

s dalsimi kompozicemi od vyznamnych
skladatel(, vénovanymi Finkovi k jeho
osmdesatym narozenindm.

Fausto Romitelli

(1963-2004) Symfonicky orchestr je
jedinetny vynélez evropské kultury, ale
elektricka kytara je jim zrovna tak. Italsky
skladatel Fausto Romitelli patfil k tém, ktefi
se s touto dvojkolejnosti hudebni tradice
naseho prostoru vyrovnavaji velmi kreativ-
nim zptsobem. Tak jako mnoho mladych
skladatel(i ode3el zkraje devadesétych let
do Pafize, aby zde v Mekce spektralismu
ziskal patti¢né dovednosti v praci se zvukem
na (tehdy) nejaktualnéjsi technologické

a teoretické drovni. Ale zatimco tvorba
,ortodoxnich”, zejména téch méné osobitych,
spektralist( se vyznacuje jistou precidznosti
a dosti tzkostlivé si hlida Zanrovou &istotu,
Romitelliho zajimal ,$pinavy”, zkresleny
zvuk, ktery je vlastni rocku nebo digitalnimu
low-fi. Sadm k tomu Fiké: ,Od narozeni jsem
obklopen digitalnimi obrazy, syntetickymi
zvuky, umélymi vytvory. Umélé, zkreslené,
filtrované — to je dnesni svét ¢lovéka."

Trash TV Trance

pro elektrickou kytaru (2002)
Zejména ve svych pozdéjsich skladbach
si Romitelli rad pohraval s rockovymi

a psychedelickymi idiomy, byt po svém
pretavenymi. Vzpomefime napr.

na rozsahlé sélo brutalné zkresleného
elektrického violoncella v Professor Bad
Trip & fragmenty pisné Pink Floyd Shine
On You Crazy Diamond, které uvozuji
Romitelliho videooperu An Index of
Metals z roku 2003 (ta také Romitelliho
nepfilis rozsahlé, ale pozoruhodné dilo
uzaviré — skladatel nedlouho po premiéfe
podlehl smrtelné nemoci). Skladba Trash
TV Trance je svym zptisobem vyvrcholenim
Romitelliho zaliby ve ,zbihani" ze svéta
klasickych nastrojt a dobfe vychovaného
zvuku. Kytara zde zni zcela idiomaticky
nahlas, silné zkreslena, riffujici. Jeji part
je oviem detailné zapsan, nema tu misto
improvizace, Romitelli nic nezjedno-
duduje, neslevuje ze své sofistikované
skladatelské techniky — pravé v tom je
tfeba hledat zdroj neobycejné energie,
kterou Trash TV Trance ma.

Elena Mendoza

(nar. 1973) Spanélska skladatelka, narozena
v Seville. Nejprve studovala némeckou
filologii, posléze klavir a kompozici

na Robert Schumann Hochschule Diisseldorf
a Hochschule fiir Musik Hanns Eisler

v Berliné. Je autorkou predevsim komornich
skladeb. Jeji zajem se Casto obraci k hudeb-
nimu divadlu, préci s prostorem a vyuzivani
hudebnosti jazyka. Prikladem prace tohoto
typu je nejnovéjsi hudebné-divadelni Gtvar
Niebla (Mlha), zalozeny na stejnojmenném
dile Miguela de Unamuno, vytvoreny

ve spolupréci s rezisérem Matthiasem
Rebstockem. Elena Mendoza spolupracovala
s mnoha prednimi evropskymi ansambly
(ensemble recherche, Klangforum Wien,



Ensemble Modern a dalsi) a jejf skladby jsou
uvadény na festivalech a koncertech po celé
Evropé.

Diptico pro klarinet, saxofon, violoncello,
klavir a bicf (2004

Skladba vznikla v souvislosti s projektem

TFi pohledy na Machauta Spanélského
souboru Taller Sonoro, ktery kombinoval
uvedeni Messe de Nostre Dame od Guillauma
de Machauta se soutasnymi skladbami.
Kompozi¢ni technika Ars Nova, v niZ se
pohyboval Machaut, je pro Elenu Mendozu
predmé&tem nového uchopeni, samoziejmé

v zobecnéné a stylové aktualizované podobé.
Mendoza jde spiSe cestou ,volnosti”, je7 tato
technika v jadfe umoziiuje, nez konstruktivis-
tické ,prisnosti”, s niZ je tradi¢né asociovana.

Chaya Czernowin

(1957) Czernowin se narodila a vyrdstala

v Izraeli, od svych pétadvaceti let vsak

7ila v zahrani¢f (v Némecku, Japonsku,

USA, Rakousku). Diky réiznym stipendiim

a podpore nadaci se mohla od poéatku

plné vénovat skladatelské praci, jeji
skladby zaznély na vice nez 40 festivalech
po celém svété. Je téZ vyhledavana pro své
pedagogické schopnosti, v letech 1990-98
vyuCovala na Darmstadtskych letnich
kurzech, pasobila na univerzitach ve Vidni,
v Kalifornii a dalsich. V sou¢asnosti vyucuje
kompozici na Harvardské univerzité. Velkou
pozornost vzbudila napf. jeji opera Pnima...
ins Innere, poprvé uvedend na Mnichovském
bienéle, & ,hudebné-divadelni fragment”
Adama, komponovany jako soudoby
komentaf k Mozartovu nedokongenému
singspielu Zaidé na objednavku
Salcburského festivalu.
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Sahaf pro saxofon, elektrickou kytaru,
klavir a bicf (2010

Neobvykle obsazena skladba je souasti
cyklu Shifting Gravity, v ném?z skladatelka,
metaforicky feceno, hravym zpisobem
ohledéva fyzikalni zékony a jejich projevy
v imaginarnim vesmiru. Pfival izolovanych
zvukovych udalosti je postupné usmériiovan
a koncentrovan a7 do okamziku, kdy se
vsechny nastroje pripoji k mocnému vifeni
veliké Fehtacky.

Rebecca Saunders

(1967) Skladby anglické, dnes v Némecku
enigmaticky, zahadné byvaji i jejich

nazvy nezfidka odkazujici k barvam,
autorské komentére pak byvaji lakonické,
apelujici na pfedstavivost posluchace.
Zvukovy svét Saunders je vysoce osobity,
byt material, ktery pouziva, neni
neznamy — mikrointervalové oscilace
kolem jednotlivych t6nd, extrémni
polohy néstrojd, krajni dynamika, Selesty,
multifoniky... Skladatelka v3ak tento
material tvaruje v jakémsi ,skulpturalnim”
smyslu a ma mimofadny cit pro davkovani
zvuku, kterym dosahuje emocionélné
pUsobivych vysledkd. Jeji sila spociva

v koncentrovaném naslouchanf, které
dokaZe pfenést na posluchace. Hudba

R. Saunders byla mnohokrét ocenéna

a objevuje se na programu vyznamnych
soubord a festivald.

(Jaroslav Stastny, upraveno)

Vermilion (Rumélka) pro klarinet,
elektrickou kytaru a violoncello (2003)
By the voice a faint light is shed.

Dark lightens when it sounds.

Deepen when it ebbs.
Is whole again when it ceases.
(Samuel Beckett, Company)

Rumélka — svétle ¢ervena barva ziskavana
mletim cinabaritu (svétle ¢ervena mineralni
forma sulfidu rtutnatého, z ného? se ziskava
rtut).

The Concise Oxford Dictionary

Krélovnou Cervenf je rumélka. Cinabarit.
Sanguis draconis (draéf krev), uroboros
alchymista, drak filosofd.

Derek Jarman, Chroma: A book of colour

Rumélka je Cerven, ktera ma ostrost, jako
Zhnouci ocel, kterou lze zchladit vodou.
Rumélku hasi mod¥, protoZe nesnese, aby
byla michana s chladnou barvou. Cervena
zaf sama v sobé.

Vasilij Kandinskij: O duchovnosti v uméni
(Rebecca Saunders)

FARAWAY, SO CLOSE
Spole¢ny projekt Ensemble Nikel
a Ensemble Praesenz

Richard Haynes, klarinet
Vincent Daoud, saxofon

Tom de Cock, bici

Reto Staub, klavir

Yaron Deutsch, elektricka kytara
Jan-Filip Tupa, violoncello

Ve své autobiografii Svét vierejska vzpomina
Stefan Zweig na dobu, kdy lidé mohli cesto-
vat bez pasu. Bylo to na zatatku dvacatého
stoleti. Pro cestovatele stoletf jednadva-
catého je to véc stézi predstavitelna. Dnes
se citime volné&jsi, mame liberalni nazory,

umime se snadno presouvat na dlouhé
vzdalenosti a ménit misto, kde Zijeme, ale
stéle jsme konfrontovéani se zdvazim svych
nérodnich identit, které skute¢nou svobodu
pohybu v nasi ,globélni vesnici” dusi.

Na poradu dne jsou komplikované a naléhavé
problémy soucasné svétové politiky —
imigrace, globalni ekonomika, nérodni
bezpetnost (tak tomu ikaji politici), demo-
grafické otazky a tak déle. Odjakziva je to
pravé uméni, které se sloZitosti svéta kolem
nas védomé & podvédomé zabyva. | vznik
projektu FARAWAY, SO CLOSE byl motivovan
potfebou néjakym zplsobem reflektovat
aktualnf stav svéta. Koncert na festivalu
Contempuls je soutasti koncertniho turné
tohoto spoletného projektu Ensemble

Nikel a Ensemble Praesenz, zahrnujiciho
nékolik mést v Némecku, |zraeli a v dal3ich
evropskych zemich

Ensemble Nikel a Ensemble Praesenz jsou

— pfes mladi hudebnikd, ktefi je tvori — jiz
respektovanymi télesy. Nikel i Praesenz
spolupracuji s prednimi svétovymi skladateli
a jsou zvani na renomované festivaly,

jako jsou Wien Modern, Ultraschall, Bang
On a Can, Klangspuren a dalsi. Clenové
obou uskupeni se coby sdlisté specializuji

na novou i klasickou hudbu a €asto hraji

s vynikajicimi ansédmbly a orchestry

(napt. Izraelska Filharmonie, Ensemble
Modern, Ictus Ensemble, Elision Ensemble).
Slougenim obou anséambld pro projekt
FARAWAY, SO CLOSE vznikd multinacionélni
téleso (jednotlivi hudebnici jsou z Izraele,
Némecka, Australie, Belgie a Svycarska)

s netradiénim obsazenim: klarinet, saxofon,
elektricka kytara, bicf, klavir a violoncello.

WWW.praesenz.org
www.ensemblenikel.com
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Petr Kotik dirigent

Hana Kotkova housle, Joseph Kubera klavir

Luca Francesconi: Riti Neurali (1991)
Paulina Zatubska: Dispersion (2007)
Bernhard Lang: Monadologie IV (2008)

pfestdvka

Petr Kotik: In Four Parts (3,6 & 11 for John Cage) (2009)
John Cage: Concert for Piano and Orchestra (1958)

Luca Francesconi

(nar. 1956) Italsky skladatel narozeny

v Milané studoval kompozici u Luciana
Beria a Karlheinze Stockhausena a ¢tyfi roky
pracoval jako Beriliv asistent. V sou¢asné
dobé (az do roku 2012) je Feditelem
hudebniho festivalu Benatského bienale.

Ve svém psani, komentafich a rozhovorech
se Casto vraci k tématu ,déje v hudbé" nebo
k dé&jové evoluci, ktera, jak Francesconi fika,
byla nepravem zavrhnuta ve 20. stolet:
.Vypada to, jako by nebylo jiz mozné
vypravét pribéhy... nase generace néco
takového prosté neakceptuje.” Francesconiho
skladby sice majf intenci vypravét ptibéhy

a byt dramatické, oviem nikoliv ve smyslu
romantické programnfi hudby. Jde o piibéhy
a dramata Cisté hudebnf, dalo by se Fici
,strukturalni”. Inspirace pfijima z mnoha
stran, at uZ jde o aktualnf politické dénf ¢i
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védu, nezdréha se brat i z nejriiznéjsi hudby
jiz existujici — z evropské historie, z popu i
lidovych napéva. Tyto ,cizorodé” vlivy viak
nikdy neleZi na povrchu, vZdy jsou dikladné
transformovany. Pro Francesconiho skladby
je typicky paralelni pribéh nékolika vrstey,
které nékdy bézi zdanlivé nezévisle na sobé,
jindy se spoji do husté propletené polyfonni
sité. V jedné skladbé se mohou setkat
jednoduché melodické linky se zahusténymi
strukturami, vyZadujicimi velkou miru
virtuozity.

Riti Neurali

pro housle a komorni soubor (1991)

Riti Neurali jsou vénovény Irvinu Ardittimu
a nizozemskému Asko Ensemble, ktefi si
tuto skladbu objednali. Virtuozita sélisty
iansamblu umoZnila Francesconimu napsat
skladbu vétsiho formétu, o niZ se da fidi,

vvvvvv

kompozici. Ke kratkym frazim sélovych
housli v Gvodu se postupné pridavaji dalsi
nastroje a vznika sit hlast proplétajicich se
v rychlém tempu, ktera se ke konci skladby
zatne postupné proménovat v relativné
téhlé melodické linie. Instrumentace
skladby je identicka s Oktetem F dur
Franze Schuberta. Francesconi hovori

o ,0s0bnim podpisu”, ktery se jako zpévna
melodie objevuje na konci skladby coby
,katarze postserialniho evropského vyrazu”
a mé pfipominat pravé Schuberta, podle
Francesconiho mistra vokalni melodie.

Paulina Zatubska

(nar. 1984) je absolventkou Hudebnf
akademie v Krakové. Studovala kompozici
u Krystyny Moszumanske-Nazar, Anny

Zawadzke-Golosz a Krzysztofa Pendereckého.

Roku 2009 zatala studovat na Hudebni
akademii v Lodzi téZ filmovou hudbu

a techniky elektronické hudby. Pracovala

v elektronickém studiu NOTAM v Oslu

a zG¢astnila se také projektu Iter/Eter, ktery
byl &asti festivalu Varsavsky podzim roku
20009. Participovala rovnéz na Ostravskych
dnech 2007 jako rezidentka-studentka. Jeji
dilo zahrnuje jak komorni a orchestralni

skladby, tak hudbu elektronickou a filmovou.

Pracuje s mnoha typy médif, véetné

Zivé elektroniky a videa. V nejnovéjsich
skladbéch se Paulina zaobira novymi
zvukovymi moZnostmi jednotlivych nastrojt
a elektroniky.

Dispersion pro komorni ansdmbl (2007)
Nazev vyplyva z formy této kompozice,
které vychazi z predem definované rytmické
struktury. Ta je ale v pribéhu skladby

, " . o .
,rozhazena" (dispersed). Diiraz je kladen
na zvukovou barvu a energii vyrazu.

Bernhard Lang

(nar. 1957) V soucasnosti jeden

z nejhrangjsich rakouskych skladateld

je velkym znalcem tradi¢ni hudby, ale
minimalné stejnou mérou ho zajima

a inspiruje soutasna popkultura: DJing, rap,
rGizné druhy techna apod. Bernhard Lang mé
za sebou skladatelskou i hré¢skou minulost
jazzového klaviristy a i v sou€asnosti

se ob¢as vénuje laptopové improvizadi,
nicméng, vedle klasické kompozice a klaviru
studoval filosofii a némeckou filologii.

Je skladatelem velmi plodnym (vice nez
desitka skladeb pro velky orchestr, nékolik
rozséhlych hudebné-divadelnich Gtvart

i Gspésna opera | hate Mozart, objednané
Divadlem Na Videfice) a spolupracuje

s prednimi choreografy (napf. Xavier Le
Roy) i hudebniky mimo oblast vazné hudby
(napt. s Philipem Jeckem, Christianem
Fenneszem & Eliotem Sharpem). Po mnoho
let byla Gstfednim tématem Langovy
hudby préce se smyckami (loops). K ni
Langa inspirovaly filmy Martina Arnolda,
experimentalni gramofonisté — a také
Deleuzetv spis Différence et répétition.
Odtud nazev rozsahlé fady Langovych
skladeb Differenz/Wiederholung (DW).
Langv pristup k opakovéni hudebniho
materialu jako principu vystavby hudebni
struktury se velmi lis7 od minimalismu,
ktery si liboval v pozvolnych procesech,

a opakovanf vyvolavalo spise meditativni
atmosféru. Lang ve swych skladbach
pracuje s ostrymi st¥ihy, kratké fragmenty
hudby (vlastni, ale i cizi provenience) jsou
opakovany nepravidelné, pfekvapivé.



Monadologie IV pro tfi hrace na bici (2008)

V poslednich nékolika letech se Lang

od smycek odklonil ve prospéch prace

s potitatovymi algoritmy na bazi celularnich
automat, s jejichZ pomoci — na zplsob
vysoce sofistikovaného remixu — pfetvafi
zpravidla jiZ existujici hudebni material,
nékdy i celé rozsahlé ¢asti historickych
skladeb (napt. R. Strausse, Schénberga,
Haydna a dalich skladatel(i). Skladby z této
nové Langovy série, inspirované Leibnizovou
filosofi, se vyznacuji mnohdy pomérné dobfe
identifikovatelnym vztahem k ,originalu”,
ktery je vSak charakteristicky rozostten
,zrnénim”. Hudebni predloha je rozdrobena
na droboutké Gtvary (,monéady"), s nimiz
pak skladatel operuje pomoci zminénych
algoritmd, simulujicich nap¥. bunécny rist.
Skladba byla premiérovana ansamblem
bicich nastrojd TimeTable v klubu Le Poisson
Rouge v New Yorku v zafi 2009. Skladba
vyuZziva bézného postaveni bicich nastrojd

z rockové hudby a jejich idiomatické energie.

Petr Kotik

(1942) Skladatel, dirigent a flétnista

Petr Kotik studoval v Praze a ve Vidni.

Na potatku Sedesétych let zaloZil v Praze
prvni €esky, velmi vyznamny ansambl pro
novou hudbu Musica viva pragensis. Pro
Kotikovu skladatelskou praci bylo zasadni
setkani s Vladimirem Sramkem, ktery mu
otevfel jiné moZnosti komponovani, nez
je klasicky, pro Kotika tehdy nezajimavy,
harmonicko-melodicky systém. Od roku
1969 7l Kotik v USA, kde v roce 1970
zaloZzil S.E.M. Ensemble. Ten v roce

1992 roz3ifil na orchestr s ndzvem The
Orchestra of the S.E.M. Ensemble. Jako
interpret spolupracoval Kotfk dlouhodobg
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s Johnem Cagem (od poloviny $edesétych
let a7 do jeho smrti) a dalimi americkymi
experimentalnimi skladateli, Kotikova vlastni
hudba se nicméné vyvijela zcela autonomné.
Po dlouhou dobu bylo zékladem Kotikovy
prace volné kombinovéni samostatné
komponovanych hlas(, resp. dvojhlast
vedenych v paralelnich konsonantnich
intervalech. Viyrazna linearita je vlastni

i pozdéjsim Kotikovym skladbém, které

jsou jiz komponovany v podobé standardni
partitury. Kotika nezajimaji standardni
koncepce psychologizujici vystavby hudebni
formy, jeho (v ur¢itém obdobi velice

tasta) prace se zpivanym textem nema

nikdy charakter ,zhudebiiovani” textu

ve smyslu jeho ilustrace. Kotikova hudba je
koncipovana spise jako ,objekt k pozorovani”,
nesnaZi se manipulovat emocemi posluchate,
cilem neni ,ohromovat" zvukovymi gesty

— v tomto ohledu je Kotikova spriznénost

s americkou experimentalni scénou pomérné
zfejma, ackoli charakter jeho hudby je
odlisny.

Mezi nejznaméjsi skladby Petra Kotika

pattf Many Many Women (1976-78) na text
Gertrudy Steinové, Explorations in the
Geometry of Thinking (1978—81) na texty

R. Buckminster Fullera a Smyccovy kvartet

¢ 1, Erinnerungen an Jan (2007), ale téz
orchestralni skladby z posledni doby: Hudba
ve dvou vétdch (1. Fragment a 2. Asymmetric
Landing, 1998-2002) a Variace pro tfi
orchestry (2005). Kotik obdrzel kompozi¢ni
granty od National Endowment for the

Arts (Washington, DC) a Foundation for
Contemporary Arts (New York), v roce 2004
stipendium DAAD. Roku 2000 zalozil

Kotik Ostravské centrum nové hudby a rok
na to se stal uméleckym Feditelem bienale
Ostravské dny, v souasnosti nejvétsiho

a nejvyznamngéjsiho Ceského festivalu
souasné vazné hudby. Od r. 2008 Zije Kotik
stiidavé v New Yorku a Ostravé.

In Four Parts (3, 6 & 11 for John Cage)
pro ¢tyFi hréée na bici (2009)

Hudba ve ¢tyrech ¢astech (3, 6 &11 pro
Johna Cage) byla inspirovana dvéma
udélostmi: koncertem ansémblu TimeTable
na Bleecker Street v New Yorku v zaff 2009
a Memorialem Merce Cunninghama v Park
Street Armory v fjnu téhoZ roku. Zde jsem
znovu slySel nahravku Cageovy skladby
Cheap Imitation v podéni autora. Inspirovéan
hrou TimeTable a dojat Cistou a jednoduchou
hrou, jak znéla na nahravce alespori dvacet
let staré, rozhodl jsem se sloZit In Four Parts.
Skladbu jsem dokontil na po¢atku prosince
a soubor TimeTable uvedl jeji premiéru

15. prosince 2009 v Paula Cooper Gallery.
(Petr Kotik)

John Cage

(1912-1992) Viynalez preparovaného klaviru
v roce 1940 a prace se souborem bicich
nastrojt z Cage utinily pfedniho amerického
avantgardniho skladatele. Trvalym p¥inosem
pro hudbu jsou nicméné jeho skladby

od padesatych let déle, a samozfejmé
Cageovy myslenky a hudebni koncepce.
Koncem 40. let, kdyZ Cage premyslel

o smyslu vazné hudby, objevil starou definici
znamou jak v Orientu, tak ve stfedovéké
Evropé: ,Zklidnit svou mysl a tim ji

pripravit na neobvykle vzacné zazitky."

Takto pouten Cage pochopil, Ze je nutné
prekonat romanticky koncept sebevyjadrent.
To ho vedlo k zavedeni ndhodnych operaci
do kompozi¢ni metody. Ve své hudbé Cage
opustil hierarchii kontrast( a dramatickych

vrchold. Misto sebevyjadfent pFinesl koncepci
otevieného hudebniho projevu, ve kterém
poslucha¢, namisto aby byl bombardovén
skladatelovymi zaméry, ma moZnost nachazet
sva vlastni centra pozornosti. Zvuk prestal
ilustrovat mimohudebni fenomény a zacal
byt ,sam sebou”. Pauzy a ticho se staly
stejné daleZitymi jako zvuk a hudebnf tény
dostaly stejnou dileZitost jako hluky. Cage
také zménil hudebni ¢asovou koordinaci.
Namisto taktC a dob zavedl poufZiti stopek,
funkci eventualniho dirigenta je udrZovat
¢as na zpusob hodinovych ruéicek. Timto
novym zplisobem méfeni ¢asu vznikla nova
senzibilita k délkam a formé. Oteviely

se nové moZnosti, které umoZznily tvorbu
kompozic s neuréenym zacatkem a koncem.
Poprvé v historii zdpadni moderni hudby
bylo moZné koncipovat skladby s neurfenou
délkou. Toto nové pojeti ¢asu a zvuku

a radikalni odklon od tradi¢niho hudebniho
mys3lenf vytvofily nové naroky na hréce.
Otevreni novych moZnosti a novych

svobod vyZaduje totiZ od interpreta

velmi disciplinovany pfistup. Je nutné

se soustfedit na dilo samé a odpoutat se

od zaméru vyjadieni sebe sama. V poloviné
70. let, v diskusi o problémech hudebniho
projevu, Cage definoval disciplinu v hudbé
jakoZto proces, ve kterém ,Elovék nedéla

to, co chce, ale viechno je mozné”. Toto

je nejpodstatnéjsi aspekt pro pochopeni
Cageovy hudby. Nejen pro vykonného umélce,
ale také pro posluchace.

Koncert pro klavir a orchestr (1957-58)

je napsén detailnim notovym zaznamem,

kde vzdalenosti mezi notami uréujf ¢asové
proporce. Tempo ¢teni kazdého partu je
ureno bud dirigentem nebo stopkami. Kazdy
part je koncipovan jako sélo a hran mize



byt jakykoliv poCet stran z partu, ,vCetné
nulového pottu” (dle Cageovych instrukci).
Kazdy part/sélo lze hrat v kombinaci

s jakymkoliv jinym partem. Part sélového
klaviru obsahuje 64 riznych kompozic,
kazda z nich je psana na jednu stranu (ma
tedy 64 stran). Cage zde vynalezl, respektive
vyuZil mnoha €asto velmi odlisnych zplsob
notace. Klavirista si pro realizaci skladby
opét mlZe vybrat jakykoliv jakychkoli stran
partu.

Na Koncertu je dobfe patrné, jak velky

byl rozdil mezi moZnostmi americkych

a na strané druhé evropskych skladateld

v 50. letech. Zatimco néktefi skladatelé

v Evropé méli taktka neomezeny pristup

k nejriiznéjsim moznostem hudebni
produkce, Cage mél velmi omezeny pristup
k provozovacimu aparétu, k interpretam.
Ideélni situace, ve kterou mohl doufat

v pripadé svého Koncertu pro klavir

a orchestr, byl ,orchestr” slozeny ze tfinacti
hracd, a i tuto moZnost mél jen u prileZitosti
premiéry v Town Hall 15. kvétna 1958.
Tento koncert byl usporadan za mimoradné
podpory jeho prétel, vytvarnik( a mecenasa.
Pozdéji, dle moZnost{ kazdého angazm4, si
Cage mohl dovolit jen hrstku hudebnika.
Tato flexibilita v instrumentaci byla
vynucena potfebou, a z tohoto divodu

lze dle nédzoru Petra Kotika instrumentaci
Klavirniho koncertu povaZovat za otevienou.
Bylo to kupodivu a7 v Praze v roce 1964,
kdy mél Cage znovu viech 13 hudebnikd

— spolupracoval se souborem Musica viva
pragensis (hudebnika vlastné bylo vic,
protoze Cage nékteré party zdvojil). Toto
provedeni bylo souasti vystoupenf tane¢ni
skupiny Merceho Cunninghama. Cage zde
mél mladé hudebniky, zapalené pro véc
samotnou, a provedeni bylo tak vytetné,
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Ze po skonceni koncertu tanegnici spontanné
vyjadfili adiv a uznani.

Ostravska banda
Daniel Havel, flétna
Marta Bila, hoboj

Daniel Svoboda, klarinet
Stefanie Liedtke, fagot
Stefan Most, lesni roh
Ladislav Kozderka, trubka
Jan Hyn(ica, trombén
Karel Malimének, tuba
Tamas Schlanger, bici
Laszl6 Tomoskdzi, bict
Adam Maros, bici

Joseph Kubera, klavir
Conrad Harris, housle
Pauline Kim, housle
David Danel, housle
Peter Zwiebel, viola
Ondfej Martinovsky, viola
Andrej Gal, violoncello
Frantisek Vyrostko, kontrabas

Ostravska banda byla zaloZena Petrem
Kotikem v roce 2005 jako reziden¢ni
komorni orchestr bienale Ostravské dny.
Cleny orchestru jsou mladf instrumentalisté
z Evropy a USA, ktefi se zaméfuji

na interpretaci soudobé hudby. Mimo
uméleckého 3éfa orchestru Petra Kotika
spolupracuji s Ostravskou bandou také
dirigenti Roland Kluttig (Berlin), Peter
Rundel (Berlin) a Ondrej Vrabec (Praha).
Zakladni obsazeni 24 hraZd se ménf dle
poZzadavk( kaZdé partitury. Repertoar
Ostravské bandy tvofi dila stézejnich
skladatel(i 20. stoletf (napt. John Cage,
lannis Xenakis, Morton Feldman, Edgard
Varése, Luigi Nono a Gyorgy Ligeti)

a kompozice z tvorby sou¢asnych skladateld,
jako jsou Louis Andriessen, Elliott Carter,
Christian Wolff, Petr Kotik, Alvin Lucier,
Phill Niblock, Martin Smolka, véetné
mladych autort. Kromé festivalu Ostravské
dny vystupuje Ostravska banda také

na samostatnych koncertech a turné. Mezi
nejdlleZit&jsi koncerty patfily programy

na Pafizské konzervatofi, v Carnegie Hall,

na festivalu PraZské jaro, na Akademie der
Kiinste v Berling, ve Vredenburgu v Utrechtu,
v Alice Tully Hall v Lincoln Center,

na festivalu musicadhoy v Madridu

a mnohde jinde.

www.newmusicostrava.cz

Hana Kotkova (housle)

vyrtstala obklopena lidovou hudbou
Moravy a Slezska. Koncertuje od svych
deseti let. U7 od détstvi sbirala ocenéni

v mezinarodnich soutézich. Studovala

na ostravské konzervatofi a na prazské
AMU. Ve studiich pokracovala ve Vymaru

av Laussane. Zije ve Svycarsku. Jako s6listka
se spolupracuje s pfednimi evropskymi

i americkymi orchestry a vynikajicimi
hudebniky. Je pravidelnym hostem festivalu
Ostravské dny, na kterych napft. uvedla v roce
2003 v Ceské premiére Violin and Orchestra
Mortona Feldmana, v roce 2007 Ligetiho
Houslovy koncert, &i v roce 2009 Gesungene
Zeit Wolfganga Rihma.

Joseph Kubera (klavir)

je povaZovan za jednoho z vyznamnych
interpretd nové hudby, a to diky svym
aktivitdm na tomto poli po dobu vice jak
tficeti let. Vystupoval jako sélista na mnoha
festivalech, mimo jiné na Var3avském
podzimu, na berlinskych Inventionen

a na Prazském jaru. Uzce spolupracoval

s Johnem Cagem, Mortonem Feldmanem,

La Monte Youngem, Robertem Ashleym

a mnoha dal3imi skladateli. Mezi autory,
ktefi napsali skladby pro Kuberu, patfi

napf. Michael Byron, Anthony Coleman,
David First, Alvin Lucier, Roscoe Mitchell

a Blue Gene Tyranny. Kubera je znam jako
autenticky interpret hudby Johna Cage,
vydal na CD jeho Music of Changes (Lovely
Music) a Concert for Piano and Orchestra
(Wergo). Na pozvani Johna Cage se Kubera
zG&astnil mnoha turné s taneéni skupinou
Merce Cunninghama. ObdrZel granty

od National Endowment for the Arts

a Foundation for Contemporary Performance
Arts. Je kmenovym ¢lenem S.E.M. Ensemble,
spolupracuje s Sirokou 3kalou newyorskych
soubord.

Texty byly vytvofeny s vyuZitim materidld
Ostravského centra nové hudby.
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FAMA QUARTET Ceska republika

Luigi Nono: Fragmente-Stille, an Diotima (1980)

Luigi Nono

(1924-1990) Italsky skladatel, ktery na scénu
vstoupil po druhé svétové vélce, je obecné
znam jako jeden z hlavnich predstaviteld
povaletné evropské avantgardy. Byl to
pravé Nono, kdo termin Darmstadtska
Skola poprvé vyslovil a ztotoznil jeho obsah
predevsim s dily Pierra Bouleze, Karlheinze
Stockhausena a svymi. Darmstadtska

Skola rozvijela Webernovy technické

a estetické koncepce a kladla velky diraz
na konstruktivistické skladatelské metody.
Nonova hudba se prakticky od po¢atku jeho

skladatelské drahy — na rozdil od ,abstraktni”

tvorby vyse jmenovanych dvou skladatelt
— vyznalovala také explicitnim politickym
apelem. Nono jakoZto marxista a ¢len
Italské komunistické strany (ale také
aktivni odbojéf proti fagismu) rozhodné
mél ambice ,ménit spole¢enské védomi”,
actkoli nikdy neslevoval ze svych estetickych

i
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narokd. Nonova ,angaZovanost” se odraf
i ve skladatelové inklinaci k vokalni hudbg,
resp. k praci s textem.

Pfes mnohé deziluze a osobnf krize Nonovi
levicové-buditelsky étos vydrzel po cely
Zivot, aviak pocatkem osmdesatych let se
jeho hudba dostavé do znatelné novych
poloh — ubyvé explicitné politickych
konotaci v textech ¢ nézvech skladeb,
vnéj$i dramati¢nost stfida tendence

k pomalému, nékdy a7 témér zamrzlému
hudebnimu déni (tento nonovsky klid

je v3ak klidem velmi relativnim, je plny
napéti). Dal$im charakteristickym rysem
pro skladby posledni dekady Nonova
Zivota jsou extrémni dynamické rozdily,

¢i spise prevladajici velmi ticha dynamika.
Zvuk vlastné vétsinu Casu balancuje

na samé hranici slysitelnosti, jen tu

a tam — ale o to drtivéji — pFichazi velmi
hlasité pasaze ¢ijen kratké fragmenty.

Pfedevsim se viak Nonovy pozdni skladby
vyznaluji plnym rozvinutim skladatelova
zajmu o distribuci zvuku v prostoru. Jako
benatsky lokalpatriot mél na co navazovat,
vzpomefime renesantni a rané baroknf praxi
délenych sbor( v bazilice svatého Marka.
Nono si této souvislosti byl zajisté dobre
védom (uZ od potatku darmstadtskych
padesétych let to byl ziejmé pravé on, kdo
si nejdslednéji uvédomoval histori¢nost
hudebniho materialuy, s niZ se skladatel

— jakkoli by se snaZzil tradici potlatovat —
chté nechté potyka). Nono se neomezuje
jen na nestandardni rozmistovani nastrojl
¢i nastrojovych skupin v prostoru.

S prostorovou distribuci zvuku totiz

Gzce souvisi také Nonovo vyuZivani Zivé
elektroniky. To bylo i na tehdejsi dobu
(konetné dnesku nijak zvlést vzdalenou)
vlastné pomérné jednoduché. Presto
nesmirné G&inné a pasobivé, vysledkim
Nonovy préce na poli spojovani Zivych
nastroju a elektronické slozky se dosud
priblizil méloktery ze skladateld. Nono
¢asto jen reprodukoval, ,projektoval” zvuk
nastroji — at uz snimanych v realném Case
nebo predtotenych — pomoci promyslené
rozmisténé soupravy reproduktort

a do zvuku samotného nijak zvl&st
sofistikované nezasahoval. Tajemstvim
Gspéchu Nonovy prace s prostorovou
projekci zvuku je jednak to, Ze se svymi
spolupracovniky prostorovy design skladeb
vzdy citlivé prizplsoboval danému prostoru
(architekt Renzo Piano napt. vytvofil pro
prvni uvedeni ,opery" Prométeo dievénou
konstrukci, pfipominajici lod), jednak to,
Ze pracoval s interprety, ktefi jeho vize znali
a na néZ se mohl plné spolehnout. Daval
jim ¢asto pomérné volné slovni pokyny,
nechéval je improvizovat v mantinelech

upevnénych dlouhodobou spolupraci.
Dokazal tak najit efektivni podobu skladby
pro kazdé jednotlivé provedeni. To ale
mélo i svou problematickou stranku. Cim
vice se Nonova hudba vzdalovala béznym
zvyklostem koncertniho provozu, tim

vice se sam Nono vzdaloval pomyslnému
standardu profesionalni skladatelské
produkce —jeho partitury se postupem
doby stavaly ¢im dal zavislejsimi na jakési
oralni tradici nonovské interpretace.

Bez jeji znalosti mnohé ze skladeb nelze
adekvatné nastudovat a nékteré dokonce
ani zcela desifrovat. Provozovani pozdni
Nonovy hudby je tak po jeho smrti velmi
z4vislé na aktivité hudebnikd, ktefi s nim
spolupracovali.

Fragmente-Stille, an Diotima (1980)
Potinajici odklon od jednoznatné,
prakticky orientované notace je patrny
uZ v Nonové smy&covém kvartetu
Fragmente-Stille, ktery lze oznait

za jedno z prvnich dél skladatelova
pozdniho, ,mystického" obdobi.
Partitura se vyznacuje mnoZzstvim

rGizné odstupiiovanych fermat, jejichz
délkova realizace se pomérné vyrazné
odlisuje u rtznych nastudovéni skladby.
O Fragmente-Stille plati v podstaté

v3e, co bylo feceno vy3e — skladba se
vyznaCuje extrémné tichou dynamikou

s obasnymi velice hlasitymi vstupy, je to
hudba staticka, presto velice napinava.
Partitura obsahuje pfes padesat citatt

z Holderlinovych basni, které jsou
ureny jen interpretdm jako inspirace
pro ,spravny wyraz . Skladba je z¢asti
zaloZena na Verdiho enigmatické stupnici
(c-des-e-fis-gis-ais-h), vyuziva viak také
mikrointervald. Trva priblizné 40 minut.



Fama Quartet

David Danel (PL/CZ),

Aki Kuroshima (JP) — housle
Ondfej Martinovsky (CZ) — viola
Balazs Adorjan (HU) — violoncello
Anna Veverkové (CZ) — housle (j.h.)

Fama Quartet je mezinarodni kvartetni
uskupeni, které vzniklo v r. 2005 v Praze.
Hradi jsou ¢leny Prazské komorni
filharmonie, které spojuje zajem o komorni

a kvartetni hudbu. Fama Quartet uvadi
pravidelné skladby autord 20. stoletf, jak
klasik( avantgardy, tak i predstaviteld
historicky starich smér(i (Schonberg, Berg,
Webern, Cage, Dutilleux, Feldman, Kagel,
Kurtag, Nono, Xenakis ad.), dale prezentuje
vyznamné souasné Ceské i evropské tviirce
(G. F. Haas, P. Szymanski, K. Husa, M.
Kopelent, M. Smolka, M. Srnka, M. Marek,

D. Matej, M. Pudlak, P. Zemek). Fama Quartet
Casto premiéruje skladby mladych €eskych

a zahrani¢nich skladatelt a neopomiji ani
tradi¢n kvartetni repertoér (Haydn, Mozart,
Brahms, Mendelssohn, Dvorék, Janacek,
Sostakovit ad.). Kvarteto vystupovalo v rémci
koncertnich cykld Krasa dneska, Pfitomnost,
na festivalech Contempuls, Der Film,

Mlad4 Praha, New Music Marathon, T¥iden{
(v&e Praha), Expozice nové hudby Brno,
You:rope Together (Essen), Afyonkarahisar
Classical Music Festival (Turecko), Vetery
novej hudby (Bratislava) a také na koncertech
v Japonsku.
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KLANGFORUM WIEN rcusio

Clement Power dirigent

Uli Fussenegger kontrabas, Christoph Walder wagnerovskd tuba

Georges Aperghis: Parlando (2009)
Miroslav Srnka: Magnitudo 9.0 (2005)

Simon Holt: Lilith (1990)

prestdvka

Jorge E. Lépez: Gonzales the Earth Eater (1996)

Enno Poppe: Salz (2005)

Georges Aperghis
viz program 5. listopadu 19:00

Parlando pro sélovy kontrabas (2009)
Aperghis je autorem pomérné zna¢ného
mnoZstvi kompozic pro s6lové néstroje,

ve kterych interpret vystupuje v roli herce
svého druhu — je zddraznén fyzicky aspekt hry
na nastroj, hudebnik vyuZiva i svého hlasu

a gest. Naprosto v3ak neplati, Ze by vysledkem
bylo vice divadlo, nez hudba — Aperhgisovy
skladby jsou bez vyjimky velmi virtuézni

a vyZaduji spickového hrace, ktery je nadto
schopen a ochoten vystoupit ze své bézné
role, kdy je jako ¢lovék de facto ,skryt”

za svym néstrojem. Parlando bylo napséno
pro svého dnesniho interpreta, kontrabasistu
Uliho Fusseneggera. Skladatel pod dojmem
Fusseneggerovy hry posléze vytvoril jesté dalsi
skladbu pro sélovy kontrabas, Parlando I.
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Miroslav Srnka

(nar. 1975) Vystudoval muzikologii

na Filosofické fakulté UK a kompozici

na prazské AMU. Stylové a technicky Srnka
vy3el pfedevsim z koncepci spektralni
hudby, respektive v obecné roviné z estetiky
povaletné, zejména francouzské, avantgardy.
Inspirace dvotakovské a janackovské, k nimz
se explicitné hlasf, u Srnky nevyGstuji

do stylového retra. Pomineme-li vice ¢i
méné skryté citaty v jeho skladbach, je to
spiSe urdity druh literérni programnosti,
kterym se tyto a dal3f, jiz zfetelné
mimohudebni, podnéty projevuii (nelze si
nepovsimnout Srnkovy inklinace k tomu
vytvafet hudebni pendanty k rdznym
katastrofickym a tragickym udalostem —on
sam k tomu Tika, Ze laska a smrt jsou jeding
skute¢na témata). V mnoha skladbéch
Miroslava Srnky lze identifikovat pomyslnou
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narativni linii, jeho hudba je ve své
podstaté vidy emocionalné angaZovans,
nikdy v3ak prvoplanové: osobity charakter
Srnkovych skladeb vyplyvé pfedevsim z ne
vzdy snadného a uchopitelného prosvitani
lyrického ,spodniho proudu” pres energicky,
zvukové zahugtény ,prvni plan”. Srnka je

v souCasné dobé v mezinarodnim méfitku
Jeho skladby jsou objednévany a provadény
$pickovymi interprety a ansambly (nap.
Ensemble Intercontemporain, Klangforum
Wien, Ensemble Modern, Quatuor Diotima,
Anssi Karttunen, Dagmar Peckové a mnoho
dalich) a objevujf se na vyznamnych
evropskych festivalech (nap¥. Witten,
Miinchener Biennale, Klangspuren). Je
nositelem podplrného stipendia hudebni
nadace Ernsta von Siemense. V soutasné
dobé pracuje na celoveterni komorni

opefe Make No Noise, ktera bude uvedena

v Cervnu pfistiho roku v Bavorské statni
opefe Mnichov v rédmci jejiho festivalu.

V lednu ma premiéru Srnkova nova skladba
pro ansambl, objednané k tficetiletému
vyroti vzniku Ensemble Modern. Nutno je
zminit i Srnkovu editorskou dvofékologickou
¢innost.

Magnitudo 9.0 pro flétnu, klarinet, housle,

violoncello a bicf (2005)

Dramaturg festivalu Contempuls Petr
Bakla si délava legraci z mych vaznych
témat a ptava se napriklad, kolik lidi

zase musi zemfit, abych mél dostatek
inspirace pro dal3i skladbu. Poukazuje tim
nepfimo na jeden velky problém dneska:
na neschopnost — a moZna i nechut —
nezaprasené a netrapné pojmenovavat
zakladnf otazky, jako jsou Zivot, laska, smrt,
zrozend... V3echno to znf jako zastydlé
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19. stoleti a bylo zcela zkompromitovano
medialnim presycenim. JenZe ja pro to Zadna
jina slova neznam. A navic si myslim, Ze

o ni¢em jiném ani nema smysl psét. A Ze
hudba spotiva v emocich. A Ze kompozi¢ni
struktury a techniky jsou pouze prostfedkem
k jejich dosaZeni a nema smysl o nich publiku
nic fikat. Sam bych tedy nejradsi o svych
skladbach nefikal nic. JenZe dramaturgové
festivald po skladatelich porad dokola chtéji
doprovodné texty ke skladbam. Zagarovany
kruh.

K dne3ni skladbé proto napiSu pouze dvé
objektivni véty (souvislost mezi nimi ale
vyjadFuje vie potfebné): Magnitudo oznatuje
velitinu sily zemétteseni. Skladba vznikla

na pocatku roku 2005.

(Miroslav Srnka)

Simon Holt

(nar. 1958) Anglicky skladatel Simon

Holt se na profesionalni hudebni scéné
etabloval velmi zéhy, pfedev3im diky
objednéavkém od soubor? London Sinfonietta
a Nash Ensemble, s nimiZ dlouhodobé
spolupracoval. Posléze navazal velmi Gspé&sny
tvaréf vztah s Birmingham Contemporary
Music Group, obdrZel také t¥i objednavky

na orchestralni skladby od festivalu BBC
Proms. Studoval na Royal Northern College
of Music, kde v soutasné dobé pisobf jako
pedagog. V Holtové hudbé lze nalézt vlivy
Messiaena, Xenakise a Feldmana, skladatel je
oviem stejné tak inspirovan dily vytvarnych
umélcd, zejména Goyi, Giacomettiho

a Brancusiho, antickou mytologif & texty
Frederica Garcfi Lorky (ty zhudebnil jednak

v pisiiovém cyklu Canciones, jednak jich
vyuzil ve své pruni opefe The Nightingale's

to Blame). Jinou Holtovou inspiraci jsou

basné Emily Dickinson, které poslouZily jako
podklad péti skladeb pro rizné obsazeni
tvoricich cyklus a ribbon of time. Holtova
hudba byla mnohokrat ocenéna a tési se
velkému zdjmu zejména britskych orchestrd.
Holt je v sou¢asnosti composer in association
u BBC National Orchestra of Wales.

Lilith pro komorni soubor (1990)

Podle starého Zidovského mytu byla Lilith
had; byla Adamovou prvni Zenou, a podle
[romantického basnika a malite] Danteho
Grabriela Rossettiho ,mu dala své tvary
vinoucf se lesy a vodami, a t¥pytici se syny
a zaici deery”. Ve stfedovéku ziskal mytus
o Lilith jiny vyznam, ovlivnény vyrazem layil,
coz znamena hebrejsky ,noc”. Z Lilith se
stal nocnf pfizrak a nékdy dokonce démon,
ktery napada ty, kdo spf o samoté &i cestuji
po opusténych cestach — vysok, ticha Zena
s dlouhymi, €ernymi vlasy. Skladba byla
poprvé uvedena na londynském Meltdown
Festival v podani Ensemble Modern pod
taktovkou Markuse Stenze a kratce nato
provedena také ve Francii (Ensemble

Intercontemporain, dirigent Simon Rattle).
(Simon Holt)

Jorge E. Lépez

(nar. 1955) se narodil v Havang, vyriistal
viak v New Yorku a Chicagu. Ackoli studoval
na California Institute of Arts u Leonarda
Steina a Mortona Subotnicka, povazuje se

v kompozici za samouka. Vystfidal mnoha
zaméstnani (byl tovérnim a lesnim délnikem
i manazerem v obchodé s pornofilmy),
aktivné se vénoval environmentaln{

politice, studoval biologii a podnikal vypravy
do americké divotiny. Kofeny jeho hudby
vyrlstaji jak z tradice zapadni vazné hudby,

tak z poznatkd prirodnich véd a vlastnich
prozitk( z divoké prirody. L6pez svoji
pracovni metodu oznacuje jako surrealistic-
kou. V osmdesatych letech hojné pobyval

v Némecku, v roce 1990 pak zcela presidlil
do Evropy. Lpezova orchestralni i komorni
hudba je uvadéna na vyznamnych festivalech
(nap¥. Donaueschingen, Wien Modern)

a skladateli se dostalo uznanf téZ v podobé
prestiznich cen a stipendif (nap¥. Akademie
der Kiinste Berlin, Paul Sacher Stiftung,
hudebni nadace Ernsta von Siemense a dal3i).
O své hudbé mj. iika: ,Nehleddm nic nového,
to, co chci, je osvobozovat potlatované.”

Gonzales the Earth Eater

pro wagnerovskou tubu a Etyfi néstroje
(1996)

,Housle opravdu nemusim”, fika Lépez o své
naklonnosti k hlubokym rejst¥ikam, resp.

k hlubokym néstrojim. Tomu zcela odpovida
i obsazeni skladby Gonzales the Earth Eater
— anglicky roh, basklarinet, viola, violoncello
a s6lova wagnerovska tuba, kterd je umisténa
uprostied a kolem niZ se dle skladatelovych
pokyn( maji ostatni hrai co nejtésnéji
semknout. Neznamena to, Ze by se L6pez
vyhybal vysokym téntm jako takovym — ale
preferuje zvlastni napéti a kvilivé zabarveni
vysokych tond hlubokych néstrojd. Nazev
skladby odkazuje k romanu The Soft Machine
Williama S. Burroughse, kde se o Gonzalesovi
Zemé&Zroutovi docteme, Ze ,tFikrat ho
pohthbili, tFikrat se prokousal zpétky".

Enno Poppe

(nar. 1969) je jednim z nejzajimavéijsich
skladatel( své generace. Narodil se

v Severnim Poryni — Vestfalsku, kompozici
studoval v Berliné. Je aktivni téZ jako



dirigent, od roku 1998 vede berlinsky
Ensemble Mosaik. Poppe obdrzel mnoha
tvaréd stipendia a ocenéni (napt. Boris
Blacher Preis, 1998) a jeho skladby jsou
pravidelnou programovou polozkou
prednich evropskych soubor( a festivald.
Ve své hudbé se Poppe se zabyva
vyuzivanim mikrointervall na zakladé
vlastniho harmonického systému, velkou
pozornost priklada téZ praci s melodif, kdy
jednotlivé melodické linie jsou vytvareny
z jednoduchych tvarovych elementd (napf.

,dlouha-kratka, seshora-dol(i"). Tyto ,buiiky”

jsou pak rozvijeny metodami analogickymi
prirodnim procestm ristu, vétveni. Poppe
preferuje komorni skladby, resp. skladby

pro specializované komorni anséambly typu
Klangforum Wien — fika, Ze co do néro¢nosti
skladatelského vkladu a efektivnosti,
uspokojivosti vysledku jsou kompozice
tohoto typu dnes tim, ¢im v devatenactém
stoleti byla symfonickéa hudba.

Salz pro komorn{ soubor (2005)

Vzal jsem mikroskop a podival se na védi,
které jsou ocividné pfilis velké. Po mnoho
let jsem pracoval s procesy gradace

a antigradace, nynf jsem z nich udélal
samotné téma skladby a vyzkou3el, co

to udéla. Skladba vlastné nenf nez 125
nardstajicich zvukovych vln, které jsou stale

vive

proces nardsténi znovu a znovu zastavovan,
fragmentovén, brzdén. Pfedvidatelnost

je zde zdrojem napéti, stejné jako jim je
zpotatku sotva postiehnutelna akordicka
plocha Hammondowych varhan. Salz
vychazi z chaotického stavu, rozviji jej,

a stopétadvacetkrat to vypad4, Ze v chaosu
také skondi.

(Enno Poppe, upraveno)
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Klangforum Wien

Vera Fischer, flétna

Markus Deuter, hoboj

Olivier Vivares, klarinet

Bernhard Zachhuber, klarinet
Gerald Preinfalk, saxofon
Christoph Walder, wagnerovska tuba
Gunde Jach-Micko, housle
Dimitrios Polisoidjis, viola
Andreas Lindenbaum, violoncello
Uli Fussenegger, kontrabas
Véronique Ghesquiére, harfa
Christoph Grund, klavesy

Lukas Schiske, bici

Rakousky ansabl specializovany

na sou¢asnou hudbu byl zaloZen
skladatelem a dirigentem Beatem Furrerem
v roce 1985, plivodné pod nazvem Societé
de l'Art Acoustique. Zakladnim impulsem
pro zaloZeni souboru byl, dle osobnost,
které na jeho pocatku staly, ,neutéseny
stav a konzervativnost videriské hudebni
scény”. Patfi-li dnes rakouska hudba k tém
nejzajimavéji se vyvijejicim, mé na tom
pravé Klangforum Wien zasadni podil — Gzka
spoluprace se skladateli (samoziejmé
zdaleka nejen rakouskymi) a podpora vzniku
novych skladeb je pro Klangforum zasadni.
Klangforum béhem let ziskalo pozici
jednoho z nejrespektovanéjsich svétovych
ansambly, jeho diskografie zahrnuje vice
nez sedmdesét CD, b&hem své existence
premiérovalo na pét stovek novych skladeb,
svétovymi festivaly a koncertnimi domy,
ziskalo €etna ocenéni, pracuje s vynikajicimi
dirigenty. Jadro souboru tvofi 24 hudebnik
z deviti zemf, hlavnim dirigentem je

Sylvain Cambreling.

www.klangforum.at

Clement Power (dirigent)

(nar. 1980) Studoval na Cambridge
University a na londynské Royal College of
Music. V letech 2005-06 byl pozvan Kurtem
Masurem jako asistent k préaci s Londynskou
filharmonif, nasledné zah4jil spolupraci

s parizskym Ensemble Intercontemporain
(EIC), nejprve jako asistent Pierra Bouleze,
Susanny Malkki a Petera E6tvose, posléze
jako jeden z hostujicich dirigentd. S timto
souborem nastudoval mj. Boulezovo Kladivo
bez pdna ¢ novou operu H. Parry Hypermusic
(tu také nahral na CD pro label Kairos).

V soutasnosti je Power vedle EIC v angaZzma
hostujiciho dirigenta u nékolika vyznamnych
orchestr(i (Londynska filharmonie, BBC
Scottish Symphony Orchestra, Ensemble
Orchestral de Basse-Normandie, Orchestre
de Bretagne), v lofiském roce mj. dirigoval
Stockhausenovy Gruppen v tokijské Suntory
Hall a zahajil spolupréci s Klangforem Wien.

ULi Fussenegger (kontrabas)
(nar. 1966) je jednim ze zakladajicich ¢len(i
Klangfora Wien, v sou¢asnosti je také

Federal Ministry
= for Foreign Affairs

hlavnim dramaturgem a programovym
manaZerem ansamblu. Pat¥i k velmi
respektovanym hudebnikiim na mezinarodni
scéné, jak pro své sélistické kvality
(mnoho skladeb bylo napséno p¥imo pro
Fusseneggera), tak pro své zkugenosti
ansamblového hréce specializovaného

na novou hudbu. Vénuje se rovnéz volné
improvizaci a elektronice, produkoval

a reZiroval nespocet nahravek, spoluzalozil
a provozuje vydavatelstvi Durian Records.
Od roku 2008 vyutuje kontrabas

a komorni hru na akademii v Luzernu, je
té7 pravidelnym lektorem Darmstadtskych
prazdninovych kurz( a kurzG Impuls

ve Styrském Hradci.

Christoph Walder (wagnerovska tuba)
(nar. 1967) Hré¢ na lesni roh Christoph
Walder studoval na Mozarteu v Innsbrucku,
v Salzburgu a na Videfiské akademii. Vedle
své specializace na instrumentalni techniky
nové hudby je téZ vyhledavanym internetem
staré hudby. Podilel se na mnoha CD, ¢lenem
Klangfora Wien je od roku 1993.

ERSTES

S podporou ERSTE BANK
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Helmut Zapf: Psalmos (1988)
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(2010 premiéra)
Arne Sanders: Tre Canti (2010)

Sebastian Elikowski-Winkler: Auf ausgetretenen Pfaden! (2007)

Walter Zimmermann

(nar. 1949) Studoval hru na hoboj, klavir

a housle, sklddat zacal ve dvanécti letech.
Mezi jeho utiteli kompozice byl napf.
Mauricio Kagel. Zimmermann absolvoval
rovnéz kurzy elektronické hudby na univerzité
v Utrechtu a jinde. Byl stipendistou ve Villa
Massimo v Rimé&, mimo dalZich ocenéni
obdrZel v roce 1988 Prix Italia za ,statické
hudebni drama” Die Blinden. Je aktivni téz
jako klavirista, organizator a publicista

— v roce 1976 napf. vydal vlivnou knihu
rozhovort s americkymi experimentalnimi
skladateli Desert Plants, byl editorem
sebranych eseji Mortona Feldmana apod.
V roce 1992 spoluorganizoval Anarchic
Harmony Festival k osmdesatinam Johna
Cage. Vyutoval a prednasel na nékolika
evropskych univerzitach, od roku 1993 je
profesorem kompozice na Universitat der
Kiinste v Berling.
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Kore pro flétnu, klarinet, harfu, klavir a bici

2010, premiéra

Skladba je vénovana flétnistovi Gerdovi
Liinenbiirgerovi (9. 8. 1958 — 27.10. 2010),
jako podékovani. (W. Zimmermann)

ROBERT CREELEY: Kore
As | was walking

[ came upon

chance walking

the same road upon.

As | sat down

by chance to move
later

if and as | might,

light the wood was,
light and green,

and what | saw
before | had not seen.

It was a lady
accompanied
by goat men
leading her.

Her hair held earth.
Her eyes were dark.
A double flute
made her move.

O love,
where are you
leading

7“
me now?

Helmut Zapf

(nar. 1956) Své prvni hudebnf lekce

obdrzel Zapf od knéze ve svém rodném
Rauschengesees (Thiiringen), posléze,

v poloviné sedmdesatych let, studoval
chrdmovou hudbu v Eisenachu a Halle.
Paralelng se G&astnil kurz( soucasné hudby
ve mésté Gera. Na pocatku osmdesatych

let pracoval jako regenschori a varhanik

v Eisenbergu, v roce 1982 zahgjil studium
kompozice na vychodoberlinské Akademie der
Kiinste u Georga Katzera. Od roku 1986, kdy
Skolu dokontil, se vénuje vyhradné skladani.

Psalmos pro flétnu a harfu (1988)

Psalmos je Fecké slovo a znamend ,pisei

ke hfe na strunny nastroj". Zarovefi viak
pojem piipomina zndmou sbirku Zalm,
pisiiovych textl ve Starém zakoné. Basnik

pfi ténech harfy zpévem vyjadroval svij

Zal, chvélu i prosby. Tak je i rozdéleni

rolf v mé skladbé nejprve jasné, harfa

provazi urlujici, deklarujici flétnu. A proto se
od samého pocatku projevuje téZ snaha tuto
jednoznacnost narusovat, na okamzik pridélit

strunnému nastroji dlohu melodického
nastroje, postavit oba instrumenty na stejnou
Groven, v podstaté se pokusit o to, aby
splynuly v jeden. Za tim G¢elem pouzivam
neobvyklé hraci techniky, napriklad u harfy
celot6nové glissando na jedné struné

a preparovani strun. Pro formu skladby

jsem zvolil tradici starocirkevniho zpévu:
antifona — vers — antifona — vers — ver§

Gloria patri. Ve skladbé se doslova opakuje
Gvodnf prvni véta, coZ je pro Novou hudbu
spis netypicky jev. Obsahové se lehce opira

0 8. 7alm, 3. strofu: Usty nemluviiat a kojencii
jsi vybudoval mocny val... Zagina rytmicky

a silové, ve svém priibéhu méni gesto,

v neposledni fadé i proto, aby bylo umoznéno
ono zminéné splyvani obou néstroji — hudba
se stava jemnéjsi, kieh¢i a tisst...

Ve skladbé v3ak nejsou obsaZeny Zadné citaty
ze starych gregorianskych Zalozpéva.
Hudebnim materiélem je zlomek citatu

z Bachova moteta Prijd, JeZi3i, pfijd, respektive
z fugy Trpkd cesta je pro mé piilis tézkd (BWV
229,2). Zatatek této fugy s tény A, B, D, Cis
pro mé na konci osmdesatych let pfedstavoval
uréujici ténovy material pro vétsinu skladeb.
(Helmut Zapf)

Helmut Oehring

(nar. 1961) Ptivodné rockovy kytarista a skla-
datel samouk (konzultace mj. s Helmutem
Zapfem, Georgem Katzerem a Friedrichem
Goldmannem), posléze (1992-914) absolvent
berlinské akademie. Pro Oehringovu hudbu
je ur€ujici jak zkuSenost s experimentalnim
rockem, tak fakt, Ze se narodil hluchonémym
rodi¢tm. Pravé prace s neslySicimi zpévéky
(sic!) je jakousi konstantou jeho prace,

jejiz velmi podstatnou a cenénou ¢ast tvori
jevistni vokalni dila a opery (sém k tomu
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fika, Ze vybérem spolupracovnikd svou

hudbu otevird nedokonalostem, ndhoddm

a chybam). Oehring velmi osobitym zpiisobem
inovuje v tradici némecké hudby ukotveny
expresionisticky vyraz — v jeho podani je

jesté temngjsi, aktualizovany rockovymi

a industrialnimi vlivy, plny syrové energie

a existencialniho napéti. Oehringovo dilo
{itajici na dvé stovky skladeb bylo mnohokrat
ocenéno (mj. Hindemith Preis a Arnold
Schanberg Preis za celozivotni dilo), je
pravidelné uvadéno po celém svété a stalo se
soutasti repertodru prakticky vsech ansambli
nové hudby i nékterych renomovanych
orchestr. V posledni dobé Oehring sva
jevistni dila ¢asto sam diriguje a reZiruje.

V roce 2010 je composer in residence u Kurt
Weill Fest, na ném? bylo v premiére uvedeno
jeho nejnovéjsi scénické dilo Die WUNDE
Heine.

FOXFIRE DREI <kaliumchlorid>

pro sélovy vibrafon (1993)

Pokud bude Fred Leuchter v dé&jinach Zit

dal, pak pravdépodobné jako vynalezce
injekéniho pfistroje, s jehoZ pomoci se dnes
v péti federalnich statech USA provadéji
popravy. Zkonstruoval tento pristroj poté, co
byl v New Jersey schvalen zékon o nahrazeni
dosavadniho zplisobu popravy na elektrickém
kiesle usmrcenim injekci. Smrticf injekce
byla poprvé pouZita pfi popravé Georga
,Tiny" Mercera dne 6. ledna 1989 v Missouri.
Podobné jako bylo elektrické kreslo
vynalezeno coby ,humanni” nahrada obésent,
nabidla se smrtici injekce jako ,humanni”
poprav¢i metoda konce dvacatého stoleti.
Smrtici injekce vdé&i za svou popularitu
nejen skute¢nosti, Ze funguje lépe nez
vsechny dosavadni popravéi zplsoby,

ale predevsim proto, Ze je povaZzovana
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za medicinskou metodu. Vyvolava zdani
vétsi védeckosti” nez zastieleni, ob&gent,
zplynovéni ¢i poprava na elektrickém kfesle.
Provadi se injek¢nf aplikaci prostiedku, ktery
je pouze na lékafsky predpis, na lehatku,

za pritomnosti lékafskych asistent(, lékate

a podle popravéiho protokolu, podle ného?
je nutné odsouzeného pred popravou uspat.
Aplikovanim injekce nenf jeho télo viditelné
zranéno. Teorie pravi, Ze prosté ,usne”.

<BUh vam Zehnej.> Vyjdéte z cely. Jdéte
dozadu. Tak to za¢ina. Potom Yeknou: <Zelena
sviti.> A to znameng, Ze se pfistroj zahtiva,
nebo néco podobného. Po minuté hlési:
<Foxfire jedna!> Stisknou tlaéitko. Je vidét
pacienta — ja ho nevidim, protoZe stojim

za zésténou a sleduji EKG. Prvni roztok,
sodium penthotal, pronika do téla. Bdél

a ted usina.

Po minuté veli koordinator popravy:
<Foxfire dv&!> Ale to vlastné neni nutné,

ve skute¢nosti uZ to obstara stroj... Vstitkne
pavulon, tedy pancuronium-bromid, a ten
ochromi dychaci svaly. Plice ochrnou a dech
se velmi zpomali. Je vidét, Ze pacient dycha
v agonii, dodychéva... Po minuté: <Foxfire
tFi!> znamena pridat chlorid draselny. Jsou
to t¥i smrtelné davky. Poté se zméni i EKG,

z normalnich sinusoid na idioventrikularni
nebo povrchovy srde¢ni rytmus, potom u? jen
rovna linka. A srdce je na nule. Mym dkolem
léka'ského poradce je fict: <Cislo osm!>

a koordinator popravy hlast: <Sachmat!>.
(vézefisky lékaF dr. Cayabyab)

Texty jsou z knihy Stephena Trombleyho
Poprav¢i stroj — Trest smrti v USA. Skupinovy
portrét s vrahy. Otisténo s laskavym svolenim
nakladatelstvi Rowohlt.

(Helmut Oehring)

Jana Vorosova

(nar. 1980) Hudebnf vzdélani ziskala
nejprve na Prazské konzervatori. Poté
pokracovala ve studiu skladby na HAMU

v Praze. V roce 2006 absolvovala ro¢ni

staZ na Koninklijk Conservatorium Brussel,
kde se seznamila nejen s nejmoderné&jsimi
technologiemi elektronicky zpracovévaného
zvukuy, ale i s nejriznéjsimi metodami
zvukové analyzy. Zacastnila se workshop(
znamych soudobych skladatelt a pravideln&
navstévovala hodiny pfednich belgickych
pedagogu. Absolvovala také tFimésitni
tvaréf pobyt v Pafizi. Od détstvi se

vénuje sborovému zpévu, nyni je Elenkou
Prazského katedralniho shoru, ktery

se soustfeduje na provadéni hudby

baroka a renesance. Jeji skladby byly

hrany na festivalech Orfeo (SR), Prazské
premiéry (CR), Festival delle nazioni Citta
di Castello (IT), Festival Calliopée (FR).

V soutézi NUBERG Q9, tykajici se kompozic
napsanych pro komornf orchestr Berg,
vyhréla prvni cenu Vorosové zatim posledni
orchestralni skladba Havran a mofe, jez
zaroven ziskala i cenu posluchacd.

Echoes of the Seaq,

While | Am Taking a Bath

pro flétnu, klarinet, harfu, klavir a bici
(2010, premiéra — objednévka festivalu
Contempuls)

Je zima, za okny pada snih

prijemné teplo rozprostira se kolem mne
leZim ve vané plné horké vody...

... bereme od pfirody, co nemiZeme vidét.
Jak jisté se stalo svétlo. Cvi¢im se ve vcha-
zen{ prazdnoty. Pocit: jsi sém v mistnosti,
a kdy7 se ototfs, uz tam nebudes. Citim
véhu hvézd. Cely den, cely den mne vitr

vyvanul ze sebe. Vidél jsem more prevalujici
se v polich..." (Theodor Roethke)
(Jana Vérogova)

Arne Sanders

(nar. 1975) studoval hudebni védu, némeckou
literaturu a filosofii v Gottingen, v letech
1997-2002 pak absolvoval studium
kompozice na Robert-Schumann-Hochschule
v Disseldorfu u Manfreda Trojahna a mezi
roky 2003-06 byl posluchatem v mistrovské
t¥idé Friedricha Goldmanna na berlinské
Universitat der Kiinste. Zdcastnil se téz
mnoha workshop( a masterclassd, bylo mu
udéleno nékolik podpirnych stipendif. V roce
2004 ziskal cenu gottingenského symfonic-
kého orchestru. Od roku 2003 plsobi téz
jako vyutujici hudebni teorie a kompozice.

Tre Canti

pro klarinet, harfu, klavir a bicf (2010)

Dilo vzniklo na zakazku Ensemble Adapter
pro koncert, jehoZ tématem byly stopy lidové
hudby v soucasné produkci vazné hudby. Podle
muzikologa Waltera Wiory byly v priibéhu
staleti bohaté, r(iznorodé vlastnosti evropské
hudby obrusovany, nivelizovany. Na konci
tohoto vyvoje ziistaly — zhruba Yeceno —
melodie v dur, téméF nikdy v moll, frazované
v pevném metru. Pfed davnou dobou se pry
naopak i v némecké lidové hudbé vyskytovaly
sloZené takty, ménil se takt v rdmci jedné
pisn&, objevovala se heterofonie. Ve skladbé
Tre Canti jsem se soustfedil na tyto davno
ztracené aspekty némecké hudby, aniZ jsem
védél — aniZ jsem mohl védét — jak asi znéla,
podobné jako Viktor Segalen v eseji Mrtvé
hlasy predklada imaginaci ztracené hudby
Maord, aniZ ji kdy slysel.

(Arne Sanders)
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Sebastian Elikowski-Winkler

(nar. 1978) V raném détstvi se vénoval
zpévu, své prvni hudebni vzdélani ziskal
na konzervatofi v rodném Cottbusy,

kde se mj. uéil hfe na trubku a housle.
Studoval kompozici na berlinské
Universitit der Kiinste (prof. Friedrich
Goldmann, ukon¢eno 2005) a na stazi

u Marka Kopelenta na prazské HAMU.
Zaroven studoval architekturu, hudebni
védu a historii na Technische Universitat
Berlin. Je téZ soukromym Zékem Giintera
Mavyera. V roce 2007 obdrZel stipendium
pro Cité International des Arts

od Berlinského senétu, v témZe roce mu
bylo udéleno rovnéz stipendium DAAD
na studium na moskevské Cajkovského
konzervatofi.

Auf ausgetretenen Pfaden!

pro flétnu, klarinet, harfu, klavir a bici
(2007)

«Republikani stavi vodovody, kanély, cesty,
vefejnd prostranstvi, trzisté. Ale kazdy palac,
ktery postavi monarcha, je zarodkem blizkého
nestésti.”

Louis-Sébastien Mercier (1740-1814),

Rok 2440

Moje skladba Auf ausgetretenen Pfaden! /
Na vyslapanych stezkdch! vznikla roku 2007
pro Ensemble Adapter a stoji na konci fady
dél, v nichZ jsem se vyrovnéval s ur¢itymi
kompozi¢nimi principy, které se touto
skladbou pro mne vyZerpaly. Skladba se
navic zabyvé otazkou vieobecné platnych —
i mimohudebnich — ideji a jejich pomfjivosti,
konfliktem mezi my3lenkou a skute¢nostf,
(ne)moznosti dokonalého ptenosu z jedné
sféry do druhé.

(Sebastian Elikowski-Winkler)
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Ensemble Adapter

Kristjana Helgadéttir, flétna
Ing6Lfur Vilhjalmsson, klarinet
Gunnhildur Einarsdéttir, harfa
Marc Tritschler, klavir
Matthias Engler, bici

Ensemble Adapter je némecko-islandsky
soubor specializovany na sou€asnou hudbu.
Centrem jeho aktivit je Berlin. Jadro ansam-
blu tvori flétna, klarinet, harfa, klavir a bicf,
pri¢em? toto zakladni obsazent je dle potieby
rozsifovano o dal3i nastroje. Ensemble
Adapter vénuje velkou pozornost spolupraci
se skladateli mladé generace z celého svéta
a zaroved uvadi vybrané ,klasické" skladby
Nové hudby. Doménou souboru nejsou jen
standardni koncerty, ale také divadelni

a tane¢ni projekty a videoperformance.
Adapter je spoluporadatelem koncertni fady
berlinského sdruZeni pro podporu mladych
skladatel Klangnetz a je pravidelné zvan

islandskym festivalem soudobé hudby Frum-.

Mimo to se pfedstavil v rémci renomovanych
festivald, jako jsou Ultraschall, Maerzmusik,
¢i Crossing Border i na ¢etnych samostatnych
koncertech v riznych zemich.
www.ensemble-adapter.de

Koncert se kona ve spolupraci se sdruZenim
Klangnetze. V.
Gefordert durch den Berliner Senat

|, LA Berlin |

klangnetz eV.
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XASAX SAXOPHONE QUARTET ¢unc

Hugues Dufourt: Quatuor de saxophones (1993)
Lubo$ Mrkvi¢ka: Saxofonovy kvartet (2010 premiéra)

Ivan Fedele: Magic (1985)

Ernest H. Papier: Axe 3 4 (1993)

lannis Xenakis: XAS (1987)

Hugues Dufourt

(nar. 1943) je povaZovan za jednoho ze
zakladateld francouzské spektralni hudby
(prévé Dufourtovi je pipisovano prvni
uziti slova ,spektralismus”). Jednim

z impuls pro vznik tohoto velmi vlivného
kompozi¢né-technického a estetického
sméru v poloviné sedmdesatych let

byla urcité opozice viici (post)serialni
avantgardé: zékladni myslenkou spektralismu
je vychéazeni z akustickych vlastnosti
(akustickych spekter) redlného zvuku, nikoli
z kombinatoriky v ramci abstraktniho,
vice ¢ méné umélého ténového systému.
Dominantni technikou zejména raného
spektralismu bylo zpétné ,prepisovani”
pocitatové analyzovanych empirickych
zvukovych spekter, véetné jejich Sumovych
komponent, do partitur pro akustické
nastroje. Vysledkem samoziejmé nenf
opét pivodni zvuk, ten oviem slouZi jako

Internetové vysilani:
27. listopadu 2010 21:00 - 24:00
www.contempuls.cz

model a vychodisko pro dal3i rozvijeni
hudebni struktury. Podstatné je, Ze zvukové
spektrum redlnych zvukd neni statické,

ale proméfuje se v €ase — analyza zvuk
tak skladateli poskytuje nejen staticky
,material” (ténovy, harmonicky), ale i jeho
,curriculum” (to, jak se zvukovy objekt rodf,
proméfiuje se, odumira). Odtud i zaliba
spektralismu ve spojitych procesech,
kontrastujici s fragmentéarni povahou
vétsiny post-serialni hudby. Pro rozvoj
spektralni hudby a jeji prosazeni jako
jednoho z dominujicich styl byla velmi
diilezita ¢innost souboru L'ltinéraire, jeho?
byl Dufourt zakladajicim ¢lenem. Ansambl
poskytoval sptiznénym skladateltim (vedle
Dufourta G. Grisey, T. Murail, M. Levinas
ad.) prostor pro experimentovani s nové
objevenymi koncepcemi, byl pro né svého
druhu laboratofi. Pro Dufourtova esteticka
a koncepéni vychodiska je velmi podstatné
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i jeho ,druhé povolani’ — Dufourt je
profesorem filosofie, zabyva se estetikou,
sociologif, historii. Ve spolupréci s Ecole
Normale Supérieure a institutem IRCAM
v roce 1989 zalozil (a do roku 1999 vedl)
doktorsky program hudebni védy na Ecole
des Hautes Etudes en Sciences Sociales.
V roce 2000 obdrZel cenu prezidenta
francouzské republiky za celoZivotni dilo.

Quatuor de saxophones (1993)

Ve svém saxofonovém kvartetu jako by
Dufourt postupoval cestou redukce:
pravidelné vlny narGstéani a odumirani
akord, které nejsou harmonickym
,podkladem”, ale samotnym tématem
skladby, pisobi dojmem urcité
vyprazdnénosti. Av3ak préavé diky ni mohl
skladatel sousttedit pozornost na barevné
nuance zvuku saxofond rizného ladéni,
rozehrat malé drama uvnitf jednotlivych,
v podstaté konsonantnich, akordd. Tato
zakladnf faktura je nékolikrat vystfidana
trylkovanymi pasazemi, které nicméné
nepfinaseji kontrastni typ hudby

v pravém slova smyslu, jedna se jen

0 jiné ,obarveni” vychozi struktury, kterd
v zésadé z(stava neménna po celou dobu
trvani skladby.

Lubo$ Mrkvicka

(nar. 1978) Po maturité na gymnaziu
studoval tfi roky na Statnf konzervatori

v Praze u Bohuslava Rehofte a poté na HAMU
ve tfidé Milana Slavického (doktorat 2009).
Béhem svych studif vedle Fady riznych
kompozi¢nich workshopt absolvoval studijni
stéZ na Royal College of Music v Londyné

u Davida Sawera. Pohybuje se vyhradné

v oblasti ¢isté instrumentélni hudby, pise
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pro rdzna nastrojova obsazeni, od malych
komornich seskupent po velké orchestry.
Stylové vychézi z tradice strukturalistické,
konstruktivistické avantgardy druhé
poloviny stoletf, velky diraz klade

na propracovanost harmonického aspektu
své hudby. V souasnosti plsobf jako
pedagog na katedte skladby HAMU, kde
vyuluje skladbu a teoretické predméty
zamé&Fené na kompozi¢ni techniky hudby
20. a 21. stoleti. Pasobi téZ jako utitel
skladby na New York University v Praze.

Saxofonovy kvartet (2010, premiéra —

skladba na objednévku festivalu Contempuls)

Stejné jako viechny mé skladby z poslednich
Ctyr let, je i Saxofonovy kvartet koncipovan
jako uréity typ ,work in progress: dané
nastrojové obsazeni predstavuje ramec,
uvnitt néhoZ se muaZe vyskytovat riizny pocet
riizné dlouhych dil¢ich ¢asti (oznatovanych
pismeny A, B, C, atd.). Tyto €asti mohou byt
provozovany jak samostatng, tak spole¢né,
vsechny nebo jen nékteré, a v libovolném
poradi.

Prvni a dosud jediné dokoncené ¢ast
Saxofonového kvartetu vznikala jako

proces postupné harmonické komprese,
rejstfikového rozpinanf a nardstani
rytmické hustoty na padorysu velmi
pomalé, tiché a klidné periodické pulzace.
Tento proces je pak narusovan stéle
Castéjsimi a stéle del3imi fortissimovymi
vpady, které nabouravaji ustavenou
pravidelnost a které ke konci skladby

zcela prevladnou. Navzdory tomu, Ze

tyto agresivni vpéady jsou ze strukturniho
hlediska jen extrémné zkomprimovanou
podobou wychoziho materialu, tedy svého
druhu kone€nym stupném onoho procesu,
usiloval jsem o to, aby mezi onémi

nasilnymi vpéady a plynule se rozvijejicim
procesem stale byl jakysi prazdny prostor,
aby oba ,zvukové svéty" po celou dobu
existovaly samostatné.

(Lubo$ Mrkvitka)

Ivan Fedele

(nar. 1953) Italsky skladatel Ivan Fedele

je absolventem milanské konzervatore

a fimské Accademia Santa Cecilia, studoval
téz filosofii na Mildnské univerzité.

Do mezinarodniho povédomi se dostal

v roce 1981, kdy dvé jeho skladby byly
ocenény v prestizni soutézi Gaudeamus.
Fedele rad vyuziva ve své praci riizné
matematické metody (jeho otec byl
matematik), a to nejen v hudbé elektronické,
kde se zabyval granularni syntézou, ale

iv hudbé pro akustické nastroje (interakce
s poitatem v redlném Case, prostorova
realizace skladeb apod.) ¢i v obecné formé

k formulaci rGznych strategif vystavby
hudebni struktury. Podstatna jsou pro
ného nicméné kritéria estetickd, Fedelemu
jde v zésadé o rozvijeni rdznych typd
narativity p¥i vyuZiti bohaté artikulovaného
zvukového/hudebniho materialu. Fedele

je téZ aktivnim a vyhledavanym ucitelem

— vedle stalého pedagogického plsobeni

na milanské Konzervatori Giussepe

Verdiho a na Strasburské konzervatori je
pravidelnym lektorem kurz( Acanthes,
prednési na Harvardu, Sorbonng, na Sibeliové
akademii v Helsinkéch a jinde. Fedeleho
hudba se t&si trvalé pozornosti vyznamnych
festivalQ, ansambli a orchestrd.

Magic (1985)
Brilantnf a virtuézni kompozice, v niZ lze
nalézt urcité vlivy jazzu a jeho frazovani,

ma t¥i &asti. Ve druhé z nich, metaforicky
feteno, do béla rozzhaveny materil prvni
Casti vychlada a krystalizuje ve vrstvach
fascinujicich akordd, aby se ve tfeti ¢asti
opét rozhybal k finalovému Gprku.
(Claudio Proietti, upraveno)

Ernest H. Papier

francouzsky hudebnik pavodu vzdalené
némeckého

sevefan dusf, stfedozemec pfesvédcenim,
¢lovék vychodu myslenim

méknouci odprce establismentu
skladatel samouk, at se zaklady od otce
amatérsky klavirista, davny violista,

chaby dechaf

primérny sportovec, odvazny tulak
zvédavy Ctendr, smély gourmet

nohy do o, bourbonsky nos, o¢i oteviené
fidi¢sky priikaz typu B, krevni skupina O+
pro podrobnéjsi, ba nadbytetné informace
prosim podejte Zadost na zvlastnim Papiru

Axe a 4 koncertni obraz pro dva pary
saxofon( (SSTT) (1993)

Jde o soustfedénou studii, nepochybné
obsedantni, néco jako rytmicky

a prostorovy mikro-kontrapunkt gravitujici
kolem centralniho ténu B, zékladniho
psaného ténu viech saxofond. Tén B

je i zékladem akordického materialu
skladby, coZ umoZiiuje dokonalé a pritom
modulovatelné ladéni viech Ctyf saxofond
— sopransaxofon a tenorsaxofon maji totiz
stejné ladéni in B, jen v rdznych oktéavach.
Vechno to ale znf o tén niZe. Skladba

byla napséna pro XASAX a premiérovana
na festivalu Musique Action de Vandoeuvre
lés Nancy.

(Ernest H. Papier)

29



lannis Xenakis

(1922-2001) Milan Kundera nazval v jedné
své kratké eseji tohoto fenomenélniho
skladatele ,prorokem necitovosti".

V doznivajicim ,espressivu”, jejz rana

Nové hudba podédila po dusezpytné
Druhé videfiské skole, se v PafiZi coby
fecky politicky uprchlik objevil skladatel,
jehoZ zvukové brutélni a antilyricka

hudba pusobila jako zjeveni, vyvolala
nejeden skandal a Sokovala ve své dobé
neuvéfitelnymi néroky na techniku
interpretd. Xenakise neinspirovalo vlastni
nitro, ale ani Zadna dosavadnf evropska
vézna hudba (ostatné ji moc dob¥e neznal
a jako skladatel byl samouk). S povzbuzenim
0. Messiaena zacal aplikovat principy
prejaté z matematiky a fyziky a napajel
svou imaginaci starymi antickymi filosofy.
Spolu s Johnem Cagem byli prvnimi, kdo
zatali v 50. letech se skute¢né seri6znim
vyuzivdnim nahodnych procest v hudbé.
XenakisGv pfistup k ndhodé vychazel ze
statistiky a vyGstil v tzv. stochastickou
hudbu, nicméné toto oznacenfi lze vztahovat
na Xenakisovu tvorbu jen asi do konce
Sedesatych let. XenakisGv umélecky vyvoj
byl naprosto kontinualni a v podstaté

se rozvijel ,sam ze sebe”, bez patrnych
vnéjsich hudebnich vlivi — jiz v prvnich
jeho skladbéch lze nalézt principy,

které pak Xenakis celoZivotné rozvijel

a prohluboval. Xenakistv vliv na hudebni
scénu byl obrovsky a je zfetelny dosud,
napfiklad francouzsti spektralisté se zjevné
inspirovali Xenakisovymi charakteristickymi
typy hudebni faktury. Jedna se viak spise

o vliv v roviné estetické nez kompozitné
technologické — o tom, jak vlastné Xenakis
skladal, vime totiZ, zejména v pripadé jeho
pozdéjsich skladeb, velmi malo.
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XAS (1987)

Nazev skladby je anagramem zkratky pro

vy

saxofon ,sax’, ale také hfickou se jménem
skladatele — XenAkiS. Skladba je zaloZena

na Xenakisovych typickych ,superstupnicich”,
rozprostirajicich se pres cely rozsah nastrojl
a nevykazujicich oktavovou periodicitu.
Xenakis ve skladbg stfida rizné druhy sazby,
od homorytmické, které v jeho pozdnim

dile népadné ¢asto dominovala, pres

vcelku priihledné polyfonnf aZ po slozité
polyrytmickou, a zplisobem pro sebe
obvyklym vyuZziva dynamickych a rozsahovych
extrémd.

XASAX Saxophone Quartet
Serge Bertocchi

Jean-Michel Goury
Pierre-Stéphane Meugé
Marcus Weiss

Jestlize Francie obecné platf za zemi
produkujici $pickové hrace na dfevéné
dechové nastroje, pak o saxofonu to plati
dvojnasob — francouzsti skladatelé vénuji
tomuto néstroji znanou pozornost jiz
bezmaéla 150 let a nenf to tak dévno, kdy
studium klasického saxofonu nebylo
prakticky moZné v jiné zemi neZ ve Franci.
Vlynikajici saxofonové kvarteto XASAX,
zaloZené v roce 1992 tfemi francouzskymi
a jednim 3vycarskym sélistou, povést
Francie jako ,centra” klasického saxofonu
jen potvrzuje. XASAX se specializuje se

na provadénf virtuéznich soudobych skladeb
a systematicky spolupracuje s prednimi
evropskymi skladateli (napf. Salvatore
Sciarrino, Georges Aperghis a mnoho
dalich) i s nékterymi experimentujicimi
hudebniky na poli jazzu (Eliot Sharp, John

Zorn, Barry Guy). Vedle hracské suverenity

je XASAX vyjimeény mj. tim, Ze na rozdil

od pomérné bézné praxe saxofonovych
kvartet netvofi vét3inu nebo podstatnou ¢st
jeho repertoaru transkripce skladeb ur¢enych
plvodné jinym nastrojim, ale originalni
skladby psané pfimo pro toto obsazent,

nebo dokonce pro XASAX jako takovy. Tomu
odpovida i Gctyhodna diskografie souboru

a jeho prominentnf pozice na evropské scéné.
Hraci v kvartetu nemajf pevné rozdélené
role, v3ichni hraji na saxofony rGznych

ladéni — zdaleka ne viechny nové skladby
pro saxofonové kvarteto jsou totiz psany

pro standardni obsazenf sopran, alt, tenor,
baryton.
www.marcusweiss.com/xasaxFrameset.html

31



Patek ]9 h'stopadu 2010 / 22:00

MlCHAL RATAJ Ceska republika

| ticho v konci poskrabu zvukem ... pro radost ... do ticha...

autorsky koncert

| nad vitr jsem marn&jsi (2009)
Silence Talking (2008)
Sklenéné ticho (2010 premiéra)
Wonderland. End. (2010)

Skrabanice. Scribble (zvukovd performance)

I nad vitr jsem marnéjsi

akusmaticka hudba (2009)

Dech je projevem Zivota, zvuk dechu je
zvukem Zivota — jisté, snad vedle zvuku

krve v Zilach a hluku nervové soustavy.

Toto téma se relativné nadlouho usidlilo

ve svété mé akusmatické hudby, samo o sobé,
neplanované a nezamérng. Pokolikaté uz se
vracim k tomuto materialu, ktery ztélesiuje
tak fascinujici symbidzu gesta, rytmu

a intonace v absolutnim spojeni s aktem
lidské vile ¢i fyziologickou nutnosti. Dech
ale také velmi bezprostfedné reprezentuje
stav naseho nitra, pocit(, touhy, nervozity,
strachu & mnoha dal3ich radikélnich emoci.
Je neverbalni mluvou schopnou odhalit
napfic¢ kulturami mnohem vic nez ¢asto
tolik povrchni slova... Je mozné zfal3ovat
gesto naseho dechu? Jakoby v mém nadechu
a vydechu bylo obsaZeno v3e, co neumim
spravné zformulovat slovy, na co slova
nestaci. Jako bych chtél doufat, Ze dech
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Internetové vysilani:
28. listopadu 2010 21:00 - 24:00

www.contempuls.cz

ponese na své vlné vloZenou informaci dal,
lépe a bezpetné... V dechu je kus viry, nad&je
i touhy a smutku. Nézev jsem si vypaijcil

z jednoho z nejvétsich ¢eskych baroknich
poetickych dél, jehoZ autorem je Bedfich
Bridel.

Silence Talking

pro flétnu a live electronics (2008)

Kdy? jsem pracoval na této skladbé&, nemél
jsem na mysli ono cageovské ,ticho”, v némz
je minimalné sly3et zvuk naseho krevniho
ob&hu a nervové soustavy. Pfitahovalo mé

v prvé fadg ticho, které mluvi pouze tehdy,
jsme-li sami v tichu, ztiSenf, koncentrovani.
V takovych chvilich sly$im promlouvat ticho,
které najednou zatne byt tak hlu¢né, ze

mu nenf moZné rozumét. Silence Talking je
skladbou vychazejici z Zivotniho paradoxu
poslednich mésic(, ¢ snad let — jak usly3et
takové ticho, které je pfehlusené nanosy
mnoha vrstev (akustického) hluku?

Sklenéné ticho akusmatickd hudba
(2010, premiéra)

Snad ke kazdému détstvi pat¥i magicka
zkusenost s kaleidoskopem. Prvni objev

téch fantastickych tvard, které se hybaji

a neustale ménf, odvadi nasi pozornost

do neredlného svéta barev a svétel. Svétlo,
které prochézi sklem, reaguje na gesto
naseho téla — at uz v kaleidoskopu nebo

v jakémkoliv jiném sklenéném predmétu,
ktery drzime v ruce. KdyZ jsem poprvé vidél
sklenéné objekty vytvarnika Marka Trizuljaka,
mél jsem pravé takovy pocit — jako kdyby

se tyto sklenéné plastiky hybaly a vyzyvaly

k pozorovéni pronikajictho svétla z rGznych
Ghla. Je to jako hledéani odleskd néceho
zcela neuchopitelného, stojiciho mimo &as

a prostor. Sklo — jako material — je veskrze
vizualni hmotou, presto ale fantasticky znf...
Tato zkusenost stala na pocatku veliké touhy
zkusit ten zvlastni ,sklenény éter” néjak
ozvuit. Tak vzniklo Sklenéné svétlo.

Wonderland. End.

pro flétnu, kytaru a live electronics (2010)
Skladba byla inspirovana knihou Haruki
Murakamiho Konec svéta & Hard-boiled
Wonderland a obzvlasté pak myslenkou
jakéhosi ,anti-zvuku”, s niz velmi poeticky

ve svém textu pracuje. Jedna se zkratka

o realizaci takového zvuku, ktery ma
schopnost svym charakterem doslova
vynulovat, vymazat zvuk jiny. V tomto
smyslu jsem se snaZil hledat vyloZené opatné
artikulace jednotlivych hudebnich néstrojd
—zejména v roviné doznivajici—perkusivn,
anebo polyfonicky—monodicky. A jesté

jedna myslenka mnou pfi praci na této
skladbé velmi rezonovala — totiz my3lenka
pribéhd, diky nimZ se nofime hluboko

do jakychsi paralelnich svétd nasi mysli. Tuto

perspektivu sleduje elektronicky part, ktery
vyrazovymi prostfedky sobé vlastnimi hleda
cestu kamsi ,za" b&zné akustické dimenze
obou néstroju. K napsani skladby mne
oslovila flétnistka Monika Streitova, skladba
zaznéla poprvé na festivalu Musica Viva v zafi
2010 v Lisabonu.

Skrébanice. Scribble.
Spole&na text-sound performance
s Jaromirem Typltem.

Michal Rataj

(nar. 1975) Narodil se v Pisku, vystudoval
muzikologii na filozofické fakulté Univerzity
Karlovy a skladbu na hudebni fakulté

AMU v Praze. Béhem studia absolvoval
staze ve Velké Britanii (Royal Holloway
University of London) a v Némecku
(muzikologii na Humboldt Universitit zu
Berlin, skladbu na Hochschule fiir Musik
Hans Eisler a Universitat der Kiinste). V roce
2005 dokontil postgradualni studium
skladby. Od roku 2000 pracuije jako
hudebni dramaturg, pozdé&ji hudebnf reZisér
a producent v Ceském rozhlase. Vyuéuje
elektroakustickou hudbu na katedre skladby
HAMU, prednasi na New York University
Prague a prilezitostné v Cesku i v zahranici.
V roce 2007-2008 obdrzel stipendium
Fulbrightovy nadace pro védce a prednasejici
v Center for Music and Audio Technologies
na University of California, Berkeley. Jeho
kompozice jsou provadény a vysilany v fadé
zemfi po celém svété.

www.michalrataj.com

Jaromir Typlt
(nar. 1973) pochazi z Nové Paky. Vystudoval
filozofii a bohemistiku na filozofické fakulté
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Univerzity Karlovy v Praze. V roce 1997

se usadil v Liberci, kde pracoval s dusevné
nemocnymi, poté v letech 2000-2008
pripravoval vystavy sou¢asného uméni

a fotografie v Malé vystavni sini. Od jara
2008 je kuratorem nové liberecké Galerie

U RytiFe. Zabyva se také divadlem a hudbou —
G¢inkuje napf. v predstaveni Ursonate podle
fonetické basné Kurta Schwitterse (s Pavlem
Novotnym). Vydal nékolik knih poezie

a prézy, napt. Pohyblivé prahy chramii (1991),
Ztracené peklo (1994), Opakem o prekot
(1996). Po roce 2000 oviem publikuje spise
knihy-objekty nebo ,knizni performance”,
Zanrové tézko definovatelné a vyrazné
poznamenané spolupraci se spfiznénymi
vytvarniky: Ze ne zas a7 (2003, s Janem
Métickou), Stisk (2006). Od konce 90. let
také rozviji formu ,zmutovaného autorského
¢teni”, ve kterém vyuziva prednatocenych
hlast, jazykového rytmu, ale i nalezenych
predmé&tt a improvizace v prostoru.
Podobnym zplisobem vytvari i autorské
nahravky, které poprvé vetejné predstavil

v roce 2006 v pofadu Radiocustica. Jeho
texty se staly sou¢asti kratkého filmu (Viktor
Kopasz: Shadow play, 2002), rozhlasové
kompozice (Michal Rataj: Ze ne zas az, 2006)
a nékolika vystav. Plsobi také jako vydavatel
vytvarného a literarniho art brut (Zdengk
Kosek, Hana Fouskova, Frantisek Novak

a dalgi).

www.typlt.cz

Lenka Kozderkova Simkovi (flétna)

Je absolventkou Statnf konzervatore

v Ostravé, Janackovy akademie muzickych
uméni v Brné a Ecole Normale de Musique
Alfred Cortot v Pafizi. Je vyhledavanou
interpretkou soudobé hudby, premiérovala
fadu skladeb soutasnych autor(, vystoupila
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na festivalech PraZské Jaro, Expozice

nové hudby, Forfest, Concentus Moraviae,
Theatertage der Kirche Hannover, Setkavani
evropské soudobé hudby, Musik unter

Tag Hannover, Forum neuer Music Kéln,
Dartington Music Festival ad. Od roku
2006 vede kurzy interpretace soudobé
hudby na konzervatofi v Teplicich, v kvétnu
2007 provedla Stockhausenovu Zeitmase
v Carnegie hall v New Yorku.
www.lenkakozderkova.com

Ivan Bores (kytara)

(nar. 1976) Do 25 let se vyvijel jako hudebnf
samouk. Klasickou kytaru a skladbu

zatal studovat na konzervatofi v Ceskych
Budgjovicich, v ndvaznosti na toto studium
nastoupil do kytarové tfidy prof. Stépana
Raka na HAMU v Praze. V jeho tfidé pasobi
patym rokem. Koncertuje predevsim

s autorskym repertoarem. Skladba Nocturno
op. 2 pro s6lovou kytaru vyhréla vitéznou
cenu vypsanou sdruZenim PRO GUITARRA.
PtileZitostné interpretuje soudobé

skladby, pfi kterych vyuZiva Etvrtténovou

a bezpraZzcovou kytaru. V soutasné dobé mu
vychazi notova sazba obsahujici kompletni
autorsky recital, ktery nese nazev Obraz prvy.
www.ivanbores.cz

Autorem komentafd k jednotlivym skladbam
je Michal Rataj
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Opus musicum ¢tete uz od roku 1969.
Zadejte Opus musicum vytrvale u dobrych knihkupcti.

~ - .5 ‘ ‘ contempuls festival competitions and course:
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tel. +420 725 593 460 (nové také formou sms, uvedte prosim své jméno a prijment, ulice &p., oot P S S R -l w
2 = 2 s . 4n v . pictures. e GRSy ECHEEE
mésto, PSC, od kterého vydani mate zajem o predplatné). L ¥ = WL - el . AT | & T @O

Besedni 3, 118 00 Praha 1
music links phone: +420 257 317 424
e-mail: his@vol.cz

www.opusmusicum.cz Nearest concerts
18.1.2010 19:30 Komorni cyklus PKF / Salon Philharmonia, Prague

News

A new issue of Czech Music Qua,

L] is just out. Among others it brings and
in the Czech Republic, articles on Kar:
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CD samplers

Offer of promotion CDs with Czech co
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KNIHY Ivan Polednak, Musicologist an

We regret to announce that Monday,

musicologist, publicist and teacher Ival

music psychology, aesthetics, theory ari

the Department of Musicology FF UP, Oloriiouc, aid Criaries Uliiveisity 111 I lagus a.u.), 116 aisu LUt ivuteu
significantly to the several volumes of the Encyclopedia of Jazz and Modern Popular Music. In 2004 he
published a comprehensive biography on Czech contemporary composer Jan Klusak. Last farewell to be held
on Wednesday 14 October 2009 (11.00) in the great ceremonial hall of the crematorium in Prague-Strasnice.

SVET HUDEBNICH nastroJid
rEVUE HUDEBNICH nosIcd

Adresa redakce: Bohuslav Martini Revisited 2009
Radlicka 99, 150 00 Praha 5, tel.: 251 554 088, 251 554 089

International anniversary project under the auspices of the Minister of Foreign Affairs of the Czech Republic
e-mail: rozhledy@volny.cz, www.hudebnirozhledy.cz

Mr. Karel Schwarzenberg. Honorary Board: Gabriela Befiackova, Zuzana Ruzickova, Josef Suk. Further
information here




Prazsky festival soudobé hudby

Prague Contemporary Music Festival

CONTE

MPULS

3. roénik

LA FABRIKA
KOMUNARDU 30
PRAHA 7

5/12/19.11.2010

Pofada:

Hudebni informatni stfedisko, 0.p.s.
Besedni 3, 118 00, Praha 1

Tel. +420-257 312 422
info@contempuls.cz

A

Wi stiedisko
0

Miroslav Pudléak — feditel
Petr Bakla — dramaturg
Magda Danel — produkce

Programova broZura: Petr Bakla
Design: Ditta JiFickova

www.contempuls.cz

Vstupné:

Jeden festivalovy veter

(=2 koncerty konané ve stejny den): 250 K¢
Permanentka na cely festival (=7 koncert): 500 K¢

Rezervace vstupenek:
info@contempuls.cz



