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Vazeni posluchadi,

kdyz porovnate program letoSniho Contempulsu s programy uplynu-
lych tfi roénikd, je na prvni pohled ziejmé, Ze co do mnozstvi skladeb
(a skladatelskych jmen) je tentokrat nabidka méné pocetna. UrCité ale
kvlli tomu nebude méné vydatna, naopak: libila se nam predstava se-
stavit tentokrat program z monumentalnich, dlouhych skladeb — kras-
nych, dulezitych, peclivé vybiranych. Kazda z nich ukazuje svét sou-
¢asné komponované hudby z jiného pohledu. Kazda reprezentuje jiny
esteticky a mySlenkovy smér, jiné ,paradigma®, chcete-li. S védomim,
Ze neni tfeba slovy opisovat hudbu, jiZ v z&péti uslySime, pokusme se
0 provizoné formulovany nastin toho, co nas ¢eka — zde je program
Ctvrtého rocniku festivalu v kostce:

Konfrontace hudby a fei ve Voices and Piano noblesniho experi-
mentatora Petera Ablingera. Slova a gesta se stavaji hudbou a hudba
obrazem v elektronické performanci Cesta soli Miguela Azguimeho.
Lachenmannovo Allegro sostenuto: nékdejsi enfant terrible a nynéjsi
klasik némecké nové hudby podnika fascinujici vypravu pod povrch
filharmonického lesku klasickych nastrojl, do svéta zvuk( a dozvukd.
Je tu minimalisticka legenda Steve Reich, ov8em v Different Trains uz
jde takfikajic vice o Reicha neZ o minimalismus. Nenapadné radikal-
ni Pavel Zemek: tonélni hudba ve zcela svézi a neslychané podobé.
Pdlhodinovy smy€covy kvartet Engrams Miroslava Srnky, jedno z nej-
dllezitgjSich a nejprekvapivéjSich dél naseho v evropském méfitku
Uspésného skladatele. A konecné koncert vénovany lyrickému prou-
du v soucasné Ceské hudbé, reprezentovanému Markem Kopelentem
a jeho zaky, dopInény skladbou Gavina Bryarse, pfedstavitele britské-
ho hnuti Nové jednoduchosti.

Kdyby se vam zdalo, Ze je to v8echno trochu jinak a Ze véci jsou poné-
kud sloZité3i, je to jediné dobfe. A nebo také naopak: pro¢ kompliko-
vat véci, které jsou tak krasné samozfejmé. Jako vzdy se Contempuls
opira o skvélé interprety, ktefi novou hudbou Ziji a hraji ji bez jakékoli
distance — staCi se pohodiné usadit a poslouchat.

Pfejeme vam pravé takovy pfijemny a soustfedény poslech.
Petr Bakla

Dear music lovers,

if we are to compare the programme of this year’s Contempuls with the
programmes of the previous three editions, it is immediately evident
that when it comes to the number of compositions (and the names of
composers) this time the selection is less extensive. Yet this doesn’t
mean it will be less profuse, quite the contrary: we liked the idea of
compiling this year’s programme from monumental, lengthy pieces —
beautiful, substantial, handpicked with the utmost care. Each of them
shows the world of contemporary music from a different angle. Each of
them represents a different aesthetic and ideational direction, a differ-
ent “paradigm”, if you will. Bearing in mind that the music you are about
to hear doesn’t need to be described in words, let us try to present
a makeshift outline of that which is awaiting us — here, in a nutshell, is
the programme of the festival’'s fourth edition:

The juxtaposition of music and speech in Voices and Piano by the no-
ble experimentalist Peter Ablinger. Words and gestures become music
and music becomes image in Miguel Azguime's electronic performance
Itinerario do Sal. Helmut Lachenmann’s Allegro sostenuto: the former
enfant terrible and current classic of German new music undertakes
a fascinating expedition beneath the surface of the philharmonic lustre
of classical instruments, to the realm of sounds and reverberations.
There’s the minimalist legend Steve Reich, yet in Different Trains it is,
so to speak, more about Reich than minimalism. The discreetly radi-
cal Pavel Zemek: tonal music in a thoroughly bracing and unheard-of
form. Miroslav Srnka’s 30-minute string quartet Engrams, one of the
most significant and most surprising works of the Czech composer
with Europe-wide acclaim. And finally, a concert dedicated to the lyrical
trend in contemporary Czech music, represented by Marek Kopelent
and his pupils, supplemented by a piece by Gavin Bryars, an exponent
of Britain’s New Simplicity movement.

Should it appear to you that everything is a little different and that things
are rather more complicated, then that’s exactly as it should be. Or con-
trariwise: why complicate things that are so wonderfully self-evident. As
always, Contempuls leans on superb performers who live through new
music and play it without any distance — so just sit down comfortably
and open your ears.

We wish you pleasant and concentrated listening.
Petr Bakla



patek 4. listopadu 2011
Eric Wubbels — klavir (USA) .

Peter Ablinger: Voices and Piano (1998 — dosud)

1. Valentina Téreskovova

(*1937, sovétska kosmonautka, prvni Zena ve vesmiru)
2. Heimito von Doderer

(1896—1966, rakousky spisovatel)

3. Mila Haugova

(*1942, slovenska basnirka a pfekladatelka)
4. Jean-Paul Sartre

(1905-1980, francouzsky filosof a literat)

5. Morton Feldman

(1926-1987, americky skladatel)

6. Hanna Schygulla

(*1943, némecka herecka a Sansoniérka)

7. Alvin Lucier (premiéra)

(*1931, americky skladatel)

8. Carmen Baliero

(*1962, argentinska skladatelka a zpévacka)
9. Cecil Taylor

(*1929, americky jazzovy pianista)

Internetové vysilani: 12. listopadu 2011, www.contempuls.cz

Jednou — myslim, Ze to bylo v roce 1986, léto vrcholilo — jsem pfi prochazce

v polich na vychodnim okraji Vidné (blizko madarské hranice, kousek od mista,
kde se narodil Haydn) zaZil cosi velmi pamétného. Obili bylo vysoké a bylo kratce
pfed sklizni. Horky vychodni vitr se prohanél polem a ja jsem najednou uslySel
zvuk (das Rauschen). Ackoli mi to mockrat vysvétlovali, stejné jsem nikdy nepoznal
a dodnes nepoznam rozdil mezi pSenici a Zitem. Ale tehdy jsem ten rozdil uslySel.

PETER ABLINGER

Myslim, Ze to bylo poprvé, kdy jsem skutecné slySel mimo estetickou situaci, jako je
tfeba koncert. Néco se stalo, najednou nic nebylo jako dfiv, pfedtim bylo kategoricky
oddéleno od potom. Alespori mi to tak tehdy pfipadalo. KdyZ se dnes ohlédnu,
vybavim si nékolik dalSich podobnych zkuSenosti, které znamenaly pfevrat v mém
bézném vnimani, ale tahle prochazka v polich ziistala nejvyraznéjsi. Piipada mi, Ze
v tom ¢i onom smyslu se vSechny skladby, které jsem od té doby vytvofil, vztahuji
pravé k tomuto zaZitku. Tyka se to i skladeb, které nepracuji s hluky a Sumy, skladeb
pro tradiéni nastroje atd.” (Peter Ablinger)

Peter Ablinger (*1959)

se narodil v rakouském Schwanenstadtu. Zacal studovat uméleckou grafiku a jazzovy
klavir, své vzdélavani nicméné dokoncil jako skladatel u Gosty Neuwirtha a Romana
Haubenstocka-Ramatiho ve Styrském Hradci, respektive ve Vidni. Od roku 1982

Zije v Berliné, kde stal u zrodu nékolika festivalli a zorganizoval nespocet koncertu.

V roce 1988 zalozil dosud existujici Ensemble Zwischentdne. Plsobil jako hostujici
dirigent u riznych ansambll specializovanych na soudobou hudbu (napf. Klangforum
Wien), v roce 1993 byl hostujicim profesorem na Styrskohradecké hudebni akademii.
Od roku 1990 pracuje jako hudebnik na volné noze.

Ablingerovo dilo zahrnuje Siroké spektrum polozek, od tradi¢né notovanych
skladeb pres sound-artové instalace po konceptualni uméni. Jeho hlavnim
tématem je slySeni, vnimani, k jehoZ podstaté a paradoxim nas Casto pfivadi skrze
nestrukturovany hluk-Sum (Cestina neméa obdobu némeckého das Rauschen nebo
anglického noise, které odpovidaji napf. zvuku mofe, vodopadu, suchého listi,
bilému Sumu apod.). V mnohych skladbach mu jde o navozeni situaci, kdy zahlceni
masou nestrukturovaného zvuku ve snaze ,najit informaci®, najit pomysinou cestu
skrz amorfni masu hluku, nahle ,uslySime své vlastni slySeni®, neboli uvédomime
si, co sami ze sebe do slySeného zvuku vklddame a &im ho tak pro sebe délame



L,uchopitelnym*, strukturovanym: poznavéme a pfimo zazivame danosti a stereotypy
sluchového vnimani. Ablinger nicméné pracuije jak s elektronickymi prostfedky,

tak s tradi¢nimi nastroji. lkonické jsou také jeho ,mluvici klaviry“ — mechanické
zafizeni, specialné vyvinuté ve spolupraci s Institut flr Elektronische Musik und
Akustik ve Styrském Hradci, pfipojené ke klaviatufe b&Zného klaviru dokaze docela
srozumitelné ,zahrat" napf. odfikavani Otéenase, samoziejmé diky pocitadové
analyze hlasu a jeho ,transkripci“ do ton( temperovaného systému. Cyklus Voices
and Piano, ackoli uréen pro lidského interpreta, je zalozen na podobném principu

a vyuziva obdobnych softwarovych procedur.

Peter Ablinger je dnes povazovan za jednoho z nejoriginalnéjsich tvlirci sou¢asné
hudby, jeho skladby a instalace se pravidelné& objevuji na nejvyznamnéjsich
festivalech v Evropé a USA, je ¢asto zvan jako pfednasejici prestiznimi univerzitami.
V roce 2008 obdrZzel Cenu Andrzeje Dobrowolského za celozivotni dilo, v roce 2010
pak Deutscher Klangkunst-Preis. Ablingerova diskografie zahrnuje pres 30 titull.

LAblinger je dnes jednim z méala umélcd, ktefi pouZivaji hluk bez jakéhokoli
symbolismu — pro Ablingera neni hluk symbolem pro chaos, energii, entropii, zmatek
nebo rozruch; nepouziva hluk, aby né¢emu nebo nékomu oponoval, proti né¢emu
se vzpiral, rebeloval, aby néco nicil; hluk mu neni signifiantem ,v§eho®, ,vé¢nosti,
nebo prosté Eehokoli jiného. Jako u kazdé jiné hudby védomé zachazejici s hlukem
Jje hluk tim, o co tu béZi, ale pro Aglingera plati: hluk je hluk a nic vic.”

(Christian Scheib)

Voices and Piano pro klavir a CD pfehravac (1998 — dosud)
CESKA PREMIERA

Informace je redundance: Tautologie — podle Wittgensteina — nefika nic o svété

a nijak se ke svétu nevztahuje. Ja si ale myslim, Ze tautologie je zakladnim
principem jazyka, respektive Ze je zakladem vztahu jazyka a svéta. Kazdy popis,
kazdé vysvétleni, kazdy rozbor, kazda definice je zdvojovanim, opakovanim

a nadbytecnosti pfesné stejné, jako je jimi tautologie. Néco velmi podobného plati
pro informaci: Informace neni néco, co se vyloupne z mofe redundance — informace
neni bez redundance viibec mozna. Redundance je jako ram: opakovat znamena
zmocnit se, zastavit, vyfiznout, zaramovat. A to také plati pro ,vyznam*: dat né¢emu
vyznam je skoro totéZ jako néco opakovat a zdiraziovat.

Voices and Piano, plvodné psané pro klaviristu Nicolase Hodgese, je rozahly cyklus
skladeb pro nahrané hlasy zpravidla slavnych osobnosti a klavir. Na cyklu stéle
pracuji a nakonec by mél zahrnovat asi 80 skladeb/hlast (kolem ¢tyf hodin hudby).
Voices and Piano maji vzdy zaznivat jako vybér — v posledni dob& mne zajimé
vytvaret dila, ktera maji byt provadéna vzdy jen ¢astecné. Celek at zlstane celkem,
to, co uslySime my, je jen jeho Cast.

Pohlizim na Voices and Piano jako na sv(j pisfiovy cyklus, i kdyZ tu nikdo nezpiva:
nahravky hlast jsou ¢asti projevd, rozhovord nebo autorskych éteni. Nahravky jsou
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ERIC WUBBELS

monofonni a pouziva se jen jeden reproduktor, postaveny pred klavir — tam, kde by
stal tenorista zpivajici Schubertovy pisné. A klavir ve skutenosti nedoprovazi: vztah
Klaviru a hlasu je spi$ vztahem konfrontace nebo komparace. Reg a hudba jsou
kladeny vedle sebe a srovnavany. Dalo by se fict: skuteénost a vnimani. Realita-fe¢
je spojita, vnimani-hudba je rastrem, ktery se spojité realité néjakym zpisobem
bliZi. Klavirni part je ve skute¢nosti asovym a spektrélnim zobrazenim jednotlivych
hlast, né¢im na zpusob hrubé zrnité fotografie. Klavirni part jako analyza hlasu.
Hudba zkouma skute¢nost.

(Peter Ablinger)

Eric Wubbels (*1980)

je newyorsky klavirista zaméfeny na nové vznikajici a ¢asto velmi virtudzni
kompozice. Na svych sélovych koncertech proved| americké i svétové premiéry
kompozic vyznamnych sou¢asnych evropskych skladatelli — vedle Voices and Piano
napf. skladby Michaela Finnissyho, Bernharda Langa, Beata Furrera a dalSich.
Wubbels je ¢lenem a vykonnym Feditelem newyorského Wet Ink Ensemble a plisobi
také v duu The Kenners se saxofonistou Eliotem Gattegnem (v Praze jsme je méli
moznost slySet na festivalu Contempuls v roce 2009). Eric Wubbels vSak patfi také
k nejpozoruhodnéjSim americkym skladatelim své generace. Jeho skladby byly
uvedeny na nékolika prestiznich festivalech v Evropé, USA a Asii a nahrany na CD
vydavatelstvi Quiet Design a Carrier Records. Wubbels je absolventem Columbia
University, od roku 2009 plisobi jako hostujici profesor na Amherst College

v Massachusetts.

(WWw.WUBBELSMUSIC.COM)
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ensemble recherche (Némecko)

Pavel Zemek:

Trio €. 2 — Unisono I-XXI ,,Sedm Kristovych slov na krizi*

(2011, premiéra)
Helmut Lachenmann: Allegro sostenuto (1988)

Internetové vysilani: 13. listopadu 2011, www.contempuls.cz

Helmut Lachenmann (*1935)

Nezaménitelng hudba tohoto némeckého skladatele stavi na strukturalistickém

a detailné notovaném vyuzivani rozsahlého repertoaru netonovych zvukd: Sumd,
ruch(, skfipéni, Sramotd apod., které jsou ovSem zasadné realizovany tradicnimi
(ne tfeba etnickymi nebo specialné zkonstruovanymi) nastroji — nebot jediné v tomto
kontextu ,nesamoziejmosti* dostavaji vyznamové roviny a napéti, které daleko
pfesahuiji pouhou fascinaci bizarnimi zvuky. Ony zvuky totiz nejsou Lachemannovi
cilem, jsou spiSe metodou a prostfedkem, jimiz skladatel reflektuje tradiéni
evropskou hudbu a polemizuje s ni. Jakoby byla Lachenmannova hudba tvofena
,vedlejSimi produkty* standardni hry na po staleti zdokonalované instrumenty.

A jakoby dochazelo k pfevraceni perspektivy: sekundarni zvuky, které jsou za
normalnich okolnosti pfekryty tony, Lachenmann vytahuje do popfedi a naopak
pod touto krajinou Sumd tuSime obrysy, rezidua néjaké ,normalni* tonové hudby
zaslych ¢ast. Pod povrchem lachenmannovského zvuku tradi¢ni hudba neustale
prosvita, vnimame jeji odlesky, echa, je potlacovana stejné jako vzyvana. O¢ méné
je Lachenmannova hudba tradicionalisticka, o to vice je v ni tradice skute¢né
prozivana. Lachenmann si dobfe uvédomuije, Ze jako skladatel i jako Clovék je
neodvolatelné soucasti evropské hudebni tradice i spole¢nosti, ktera ji vytvofila

i zneuzila, a Ze je to prokleti stejné jako vysada. Historickou evropskou hudbu
nenavistné miluje, nahliZi pod jeji povrch nemilosrdné i s autentickym respektem,
paroduje jeji gesta a stereotypy, ale stejné tak je bere smrtelné vazné a na
pudorysech tradiénich schémat stavi své vlastni kompozice.
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HELMUT LACHENMANN

Lachenmann pro sv{j hudebni jazyk kdysi zaved!| oznaéeni musique concrete
instrumentale, a ackoli jej pozdé&ji opustil jako pfili§ zjednoduSujici nalepku, vypovida
0 jednom podstatném momentu — u Lachnemanna lze, jako u nékterych dalSich
skladateld, pozorovat aplikaci estetiky a kompozicnich strategii elektronické hudby
na hudbu instrumentalni, resp. akustickou. S&m Lachenmann se pfitom elektronické
hudbé nikdy nevénoval, nenachazeje v ni pro ného tolik podstatny ,energeticky
aspekt’, tj. ono bezprostredni propojeni fyzické akce se zvukem.

Diky svému (dle vlastnich slov) ,dialektickému” vztahu k tradicni hudbé
kombinovanému se sofistikovanosti a kazni serialni avantgardy (a samozfejmé
svrchované invenci) dnes Lachenmann mozna jako Zadny jiny skladatel reprezentuje
staletou kontinuitu némecké hudebni kultury — byt tato pozice svého druhu

,nového klasika némecké hudby“ je zaleZitosti az pfiblizné posledniho patnactileti.
Lachenmannovy skladby znéji roné na desitkach vyznamnych koncertd (véetné
napf. programu Berlinské filharmonie), skladateli samotnému se dostdva mnoha
prestiznich ocenéni a zaroveri se stava kultovni postavou nejen pro skladatele

o Ctyficet, padesét let mladsi, ale také pro protagonisty nezavislé elektronické
aimprovizacni scény. Lachenmann ostatné je$té donedavna aktivné cestoval po
celém svété, trpélivé pracoval s hudebniky a ucil je, jak maji jeho hudbu hrat — nebot
¢im by byla hudba klasik( bez jimi samymi iniciovaného interpretacniho kanonu?

Allegro sostenuto pro klarinet / basklarinet, violoncello a klavir (1988)
CESKA PREMERA

Samotny tradicionalisticky nazev této monumentalni, témérf Ctyficetiminutové
skladby, je pfipadnou ilustraci autorova vztahu k hudbé minulosti: ,zadrzovanost
Lachnemannova ,allegra“ je jemné ironickou nadsézkou stejné jako technicistnim

a az prehnané doslovnym popisem toho, co se ve skladbé déje. Jednim z leitmotivi
Lachenmannova hudebniho mysleni je prace s dozvukem, s rezonanci. Velky
koncertni klavir je sam o sobé jako ,akusticky prostor v praktickém baleni® skvélym
umélym rezonatorem. Lechenmann navic pro ovliadani jeho dozvukovych vlastnosti



PAVEL ZEMEK ENSEMBLE RECHERCHE

v z&sadni mife vyuZiva prostfedniho pedalu — tzv. sostenuto (sustain, tonhalte)
pedalu —, jimZ klavirista nechava zvednuta dusitka pfedepsanych neslySné
mackanych klaves. Nasledkem toho vybrané volné rezonujici struny, vybuzené
zvukem klaviru samotného i ostatnich dvou nastrojd, vytvareji celou jednu tajemnou,
pfesto pedanticky pfesné rytmicky notovanou ozvénovou vrstvu této kompozice —
kompozice v ,pfevazné allegrovém*® tempu.

Na pfikladu Allegra sostenuta, stejné jako na dal$ich vrcholnych Lachenmannovych
dilech, si zaroven dobre uvédomujeme fakt, ze skladatelovo vyuzivani masivni
(pomérné donedavna témér bezprecedentné rozsahlé a propracované) palety
neténovych zvuk( neni v Zadném pfipadé disledkem rozpaku ,co s tony“ po
rozpadu harmonicko-melodického systému, jak tomu je az pfili§ zfetelné u mnohych
jinych skladatelt, uchylujicich se k ,nestandardnim technikam hry“. Lachenmann
naopak zjevné vi zcela pfesné, co si s tony pocit, dokonce bychom se nezdrahali
mluvit o lachenmannovské harmonii. | v tomto hlubSim smyslu — nejen co do
vydobytého Uspéchu a uznani - je Lachenmann svého druhu klasikem, podobné
jako je jim stylové velmi odlidny, pfesto co do pfesvédCivosti prace ,s pouhymi tony*
podobné Uspésny americky skladatel Morton Feldman.

Pavel Zemek (*1957; vlastnim jménem Pavel Novak)

Pavel Zemek je jednim z mala skladatel(i, o nichZ Ize bez rozpaka fict, ze se
vyznacuji mimoradnou osobitosti. Jiz po mnoho let se vénuje prizkumu moznosti
jednohlasu (unisona), a to na ploSe od drobnych skladeb pro malé obsazeni

az po rozsahlé orchestralni kompozice. Souasné sméfuje k vyuzivani pouze
konsonantnich intervalli. Vysledkem jsou neokazale elegantni, pod povrchem vSak
Casto technicky velice naro¢na dila piné pohybu a energie. Pfiznaéné je pro Zemka
zvukova plnost jeho skladeb (pfi zvolené kompoziéni metodé vlastné necekana),

a pfedevsim jejich zvlastni barevnost — diky redukci na jednohlas &i oktavy slySime
nastrojové barvy jakoby v Cisté podobé, ,nezkreslené® harmonii. V mySlenkovém
zazemi skladeb Pavla Zemka prevazuje biblicka tematika, presto je jeho hudba
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zcela vzdéalena tradicionalistickému katolickému (nebo obecné ,duchovnimu®) kyci.
Mnohé ze Zemkovych skladeb byly provedeny vyznamnymi interprety v zahranici,
v posledni dobé se zejména v Anglii jeho tvorba téSi znaéné pozornosti. Zemek
vystudoval skladbu na brnénské JAMU a absolvoval stipendijni staze v Londyné

u George Benjamina a v Pafizi u Gérarda Griseye. V minulosti byl zaméstnan jako
hobojista orchestru Janackova divadla, nyni je profesorem kompozice na JAMU

a Brnénskeé konzervatofi.

vy

Trio €. 2— Unisono |- XXl ,,.Sedm Kristovych slov na krizi“
pro klarinet, violoncello a klavir (2011)

PREMIERA — skladba na objednavku festivalu Contempuls

Jde o mUj paty pokus o vystizeni obsahu Sedmi slov. Pro formu je charakteristicka
jak pomérné vyrazna redukce (sedminasobné opakovani schématu ABC, ,pfibiti“
hlast do unisona, mnohovrstevnaté vyuziti symbolického Cisla 7), tak zaroven

i komplexnost ve stavbé melodické linie, velka rytmicka a metricka variabilita atd.
Priibéh formy jde na hranice unisonovych moznosti zvoleného obsazeni.

(Pavel Zemek)

ensemble recherche

Shizuyo Oka - Klarinet
Asa Akerberg - violoncello
Jean-Pierre Collot - klavir

Celkové deviti¢lenny freibursky ensemble recherche je jiz od poloviny osmdesatych
let pfednim evropskym ansamblem specializovanym na soudobou hudbu.

let do souCasnosti, nicméné celkovy repertoarovy zabér je Sirsi: nechybi Druha
videniska Skola a mezivale€na moderna, a v oblasti zajmu ensemble recherche jsou
i skladby prelomu 19. a 20. stoleti a rovnéz (transkribovana) stara hudba, uvadéna
v netradiénim kontextu novych skladeb. Diskografie ensemble recherche ¢ita

pfes padesat tituld, z nichZ mnohé jsou povazovany za referencni (napf. nahravky
hudby Helmuta Lachenmanna, ale také Gérarda Griseye, Mortona Feldmana

a dalSich). Soubor premiéroval na pét stovek kompozic, inicioval vznik celé Fady

dél proslulych skladatel(i, s nimiz Uzce spolupracoval a spolupracuije, stejnou
pozornost ale vénuije i uvadéni hudby nastupuijici generace skladatelt. Pro své
vyjime¢né kvality a rozsahly atraktivni repertodr je ensemble recherche stalym
hostem nejvyznamnéjich svétovych festivalll a tési se trvalé pozornosti koncertnich
promotér(i. Clenové ansamblu jsou téZ vyhledavanymi ‘
solisty a pedagogy. Na festivalu Contempuls se P

[ A

ensemble recherche poprvé piedstavil v roce 2009. BadenWiirtte
(WW\W.ENSEMBLE-RECHERCHE.DE)

mberg

MINISTERIUM FUR WISSENSCHAFT, FORSCHUNG UND KUNST
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patek 11. listopadu 2011

Miso Ensemble (Portugalsko)

Miguel Azguime: Itinérario do Sal / Cesta soli (2006)

Internetové vysilani 19. listopadu 2011, www.contempuls.cz

Miguel Azguime (*1960)

Lisabonsky rodak, skladatel, hra€ na bici nastroje, improvizator a basnik Miguel
Azguime je kliGovou osobnosti portugalské nové hudby. V roce 1985 zaloZil se
svou manzelkou Paulou Azguime (viz nize) duo flétny a bicich nastroji nazvané
Miso Ensemble, které do dneSniho dne odehralo stovky koncertd v Portugalsku

a mnoha dalSich zemich. Znacka Miso pak byla pfenesena i na dalSi Miguelovy

a Pauliny iniciativy sméfujici k oZivené portugalské scény: ob¢anské sdruzeni
Miso Music Portugal provozuje vydavatelstvi Miso Records, elektronické studio
Miso Studio, vykonava funkci portugalského hudebniho informaéniho stfediska
(obdoba Hudebniho informacniho stfediska ¢eského, které mj. organizuje i festival
Contempuls), je zfizovatelem soutéze elektroakustické hudby a ansamblu
Sond’Ar-te, stejné jako pofadatelem festivalu Musica Viva a hybatelem mnoha
dalSich aktivit.

Azguime je autorem skladeb pro nejriiznéjsi instrumentalni a vokaini obsazeni,

ale také Cisté elektronickych skladeb, zvukovych instalaci, hudby pro divadlo,
tanec a film. Zabyva se rovnéZ propojovanim hudby a zvuku s poezii — pravé
Cesta soli je doposud nejvyznamngjsim tvarcim prisecikem Azguimeho-skladatele
a Azguimeho-basnika. Elektronika hraje vyznamnou roli napfi¢ Azguimeho dilem.
Azguime spolupracuje s vyznamnymi studii elektronické hudby (jmenujme napfr.
Experimentalni studio Heinricha Strobela pfi Jihonémeckém rozhlasu ve Freiburgu,
Centre Henri Pousseur v Liege, studio Technické university v Berling, Sonologické
oddéleni Kunitachi College of Music v Tokiu a dal$i) a zabyva se vyvojem
prostfedkl real-timeové elektronické / po¢itadové hudby — na tomto poli plsobi také
jako lektor na skladatelskych kurzech.

12

MIGUEL AZGUIME

Azguimeho skladby zaznély po celém svété v podani renomovanych solistd,
ansamblu a dirigentd. V roce 2003 obdrzel cenu Elektronického hudebniho studia
ve Stockholmu a v roce 2008 cenu UNESCO Music Theatre Now za Cestu soll.
V roce 2006 obdrZel stipendium DAAD jako composer-in-residence v Berling,

od té doby Zije a pracuje v Berliné a Lisabonu.

Paula Azguime (*1960)

Jako skladatelka, flétnistka a improvizatorka je ¢lenkou a spoluzakladatelkou
Miso Ensemble. Je umélecky €inna také na poli videoartu, kde se zajima
predev$im o rezijni a scénografické vyuZiti novych technologii a pfistupd.

Je vykonnou feditelkou festivalu Musica Viva a feditelkou Portugalského
hudebniho informaéniho stfediska (Centro de Investigagao & Informacao

da Musica Portuguesa), jehoZ hlavni funkci je podporovat rozvoj portugalské
soudobé vazné hudby.

Itinerdrio do Sal / Cesta soli (2006)
CESKA PREMERA

Cesta soli, které jsme s Paulou dali podtitul NEW OP-ERA (néco jako ,opticka
opera pro novou éru®) pfesahuje hudebni a divadelni konvence pfedevsim ve
dvou smérech — text neni zhudebriovan, ale stava se hudbou prostfednictvim
multiplikace sebe sama, videoprojekce neni dekoraci, ale je vlastnim jadrem
dramaturgického a reZijniho uchopeni dila.

Viytvofeni Cesty soli predchazel dikladny vyzkum v oblasti analyzy hlasu, hlasové
syntézy a processingu. Cilem bylo doséhnout dynamicky proménlivého kontinua
mezi zvukovou barvou, harmonii, rytmem a hlasovym spektrem, a tudiz nikoli
povrchniho propojeni sémantiky a fonetiky.
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PAULA AZGUIME

Skladatel a basnik v jedné osobé je na jevisti privodcem po svém vnitfnim ja, po
své osobni cesté, kterou nazyva cestou soli — soli, ktera predstavuje vzdor, vili,
podstatu i mnohost. Soli jako z&kladni substance chuti i poznéni.

Uvahy o uméni a $ilenstvi; otazka absence autora v situaci, kdy na jevisti

se ocita samo jevisté; tazani se po vztahu tvoreni a tvlrce; otazka slepoty

v dUsledku prilisného jasu; pfemitani o ¢asu a vzpominani. Cesta soli je
koneénym vysledkem priizkumné vypravy do krajiny gesta psani: psani hudby,
psani poezie, psani obrazu.

(Miguel Azguime)

(...) Tento kus vyuziva hlas, text a poezii, hudbu, divadelni prostredky,
elektroniku, video atd. Ve je spojeno v z&imu dramaturgického vyrazu, jehoZ
povaha je velice abstraktni, spiSe poeticka a filozoficka neZ narativni, a ktery
se dotyka autorstvi a samotného tvirciho procesu.

(...) Obecné si nemyslim, Ze bych byl tim nejlepSim interpretem viastni tvorby,
ale vzhledem k jedinecné povaze Cesty soli, kde se snaZim dosahnout
jednoty poezie a hudby i jednoty kompozice a provedeni, a také kvili
autobiografickym souvislostem ukrytym v dile, mam asi nejlepsi pfedpoklad
k jeho provadéni.

(...) Jako v mnoha scénickych dilech jde i tady z velké ¢asti o tymovou
spolupraci, zvlasté s mou Zenou Paulou Azguime, s niz sdilim autorskou
cestu vice nez pétadvacet let v ramci Miso Ensemble. Paula se tedy se mnou
podili na koncepci a dramaturgii a je také autorkou veskerého videa (na tom
s ni spolupracovali je$té Andre Bartetzki a Perseu Mandillo). To je po strance
autorské. Pri provedeni jde vlastné o duo, vzhledem k interaktivni povaze
live-electronics. Ackoliv jsem na scéné sam, Paula od pocitaCe ovlivriuje

v kaZzdém okamZiku mé jednani a vyslednou podobu pfedstaveni.
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(...) V tomto pfedstaveni se vse odehrava v rediném Case s vyjimkou tfi kratkych
filmovych sekvenci. Jak zvuk, tak video tedy vznikaji na misté a v nékolika
momentech se navzéajem oviiviiuji. PouZivame tfi pocitace propojené do sité. Jeden
zZ nich zpracovava zvukovy vstup, jenZ déle upravuje a ovlada umisténi vysledného
Zvuku v prostoru. Zaroven fidi druhé dva pocitace, které maji na starosti video,
Upravu obrazu a generovani vizualnich prvki ve standardu OpenGL. Déni na scéné
snimaji tfi kamery a dva projektory promitaji na dvé velka platna.

Kromé toho pouZivam pfi provedeni rizné strategie komunikace s pocitaci, k cemuz
mi slouzi pedaly a spinace, jimiz spoustim rizné elektronické procesy. Také
vyuZivdm senzory a techniky ,pitch tracking” (sledovani vysky zvuku) a ,envelope
following” (sledovani pribéhu hlasitosti), kterymi oviiviuji a tvaruji vyslednou podobu
zvukoVé i vizuélini sloZky.

(...) Skutecnost, Ze pouzivam rizné jazyky, je dana tim, Ze jiz pfi psani textu viastné
Jjde o tvorbu hudby, o organizovéni jazyka podle zvukovych hledisek pfi zachovavani
sémantického obsahu, at jiZ je abstraktni nebo ne. To mé dovedlo k psani, ¢i lépe ke
komponovani pdvodnich textd v riznych jazycich. Jako by tyto jazyky pfedstavovaly
zvukové objekty s riznymi témbry a harmonickymi slozkami. To znamené, Ze tyto
texty maji byt vnimany primarné v této komunikacni roviné. Zarovetfi je ovSem tfeba
fici, Ze ne vSechny texty maji tuto funkci a nékteré Casti jsou takfikajic pfeloZitelné.
Tyto texty pak mohou fungovat, jako by je pfednasel vypravé¢, podavaji vysvétleni

a voditko pro divaky. Pro tyto pasaZe textu stfidam portugalskou, francouzskou

a anglickou verzi podle toho, v jaké zemi vystupuji.”

(z rozhovoru pro Casopis HisVoice, ktery s Miguelem Azguimem vedl Michal Rataj)

Miso Ensemble

Miguel Azguime: herecka role, kompozice, text a koncepce

Paula Azguime: zvukové projekce, elektronika, dramaturgie, pfiprava videa, reZie
Perseu Mandillo: pfiprava videa a Ziva videoprojekce

Sara Janic: asistent rezie

Andre Bartetzki: programovani videa

Miso Studio: technicky vyvoj a podpora

(WWW.MISOENSEMBLE.COM)

Produkce: Miso Music Portugal

(Www.MISOMUSIC.COM) nf.f_,"
DA
AD

s podporou
Ministério da Cultura / DgArtes,
DAAD Berliner Kuinstlerprogramm
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stfeda 16. listopadu 2011

Jifi Barta — violoncello (CR)

a hosté:

Jifi Mraz — klarinet

Stanislav Gallin — klavir
Karel Untrmiiller — viola
Jakub Fiser — viola

Petra MaliSkova — violoncello
Jan Trojan — elektronika

Marek Kopelent — Karrak (1991)

Tomas Palka — Silence d’un Cceur (2011, premiéra)
Ondfrej Stochl — Tetralog (2006)

Martin Smolka — Soutéska (2009)

Gavin Bryars — After the Requiem (1990)

Internetové vysilani: 26. listopadu 2011, www.contempuls.cz

Marek Kopelent (*1932)

studoval skladbu na prazské AMU v letech 1951-1955. Po roce 1959 zacal
objevovat skladebné principy Druhé videriské Skoly a zapadoevropske povaleéné
avantgardy let padesatych. Prvni skladbou, kterd mu oteviela cestu na zahranicni
pddia, byl jeho Treti smyccovy kvartet (1963). V Sedesatych letech na sebe
Kopelent vyrazné upozornil jako skladatel v mezinarodnim kontextu: jeho skladby
znély na festivalech jako VarSavska jesef, Donaueschingen, Witten a dalSich. Byl
také ¢lenem mnoha porot v mezinarodnich skladatelskych soutéZich. V letech
1965-1973 spole€né se Zbyrikem Vostfakem umélecky ved| soubor Musica viva
pragensis, pro ktery napsal fadu komornich skladeb. Soubor sehral vyznamnou
roli v prazském hudebnim Zivoté 60. let a hostovanim na evropskych festivalech
soudobé hudby napomahal $ifit ceskou soudobou tvorbu v zahraniéi. V roce 1969
Kopelent ziskal stipendium Deutsche Akademie (DAAD) k jednoro¢nimu tvir¢imu
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MAREK KOPELENT

pobytu v Zapadnim Berliné v ramci programu Berliner Kiinstlerprogram. Po navratu
do vlasti se stal jednou z obéti normalizace. Byl vyhozen z mista redaktora

v Supraphonu a ocitl se bez §ance na odpovidajici uplatnéni. Byl také vylou¢en ze
Svazu skladateld, coz v disledku znamenalo nemoznost provadéni jeho skladeb

v Ceskoslovensku. Souboru Musica viva Pragensis byla zakazana dalsi ¢innost.

Od roku 1976 Kopelent nastoupil jako korepetitor na taneénim oddéleni hudebni
Skoly a v tomto povolani setrval po dobu patnécti let. BEéhem tohoto sloZitého
obdobi zkomponoval své nejvyznamnéjsi dila, kterd obvykle vznikala na zakazky ze
zahranici, aniz by skladatel mél moZnost vycestovat na jejich provedeni.

Po roce 1989 se Kopelent stal na krétky ¢as hudebnim expertem v Kanceléfi
prezidenta republiky. Od roku 1991 plsobi jako profesor skladby na Hudebni fakulté
AMU, byl pofadatelem a lektorem dnes jiz neexistujicich mezinarodnich letnich
skladatelskych kurz v Ceském Krumlové. V roce 1991 mu byl udélen Cestny fad
francouzské viady Chevalier des Arts et des Lettres. V roce 2001 ziskal némeckou
Herderovu cenu v roce 2003 Statni cenu Ministerstva kultury CR.

(www.musica.cz, upraveno)

Karrak pro violoncello a klavir (1991)

Nazev skladby Karrak vzdy vyvola dohady, co vlastné znamena, jakého je plvodu
apod. Rozfeeni je prosté: K je symbolem ataku (Uderu, nasazeni jednotlivych tond
a jejich fetézeni v hudebni logickou strukturu), A je symbolem trvani jednotlivych
ton0 a jejich fetézeni do (melodické) linie, R je symbolem rytmu, {j. drobeni ¢asu

v r(izné hodnoty a jejich fetézeni do smysluplnych struktur. Tato tfi pismena davaji
tvar KAR, jejich raci precteni pak RAK — dohromady KARRAK. Skladba je dialogem
dvou hudebnik{ a nastrojd, kdy jednotlivé napady a struktury pfechazeji z jednoho
partu do druhého a tvofi formu fantazijniho typu. Karrak byl napsan v roce 1990 pro
violoncellistu Heinricha Schiffa a poprvé proveden na Letnich hrach v Salzburku

v roce 1991.

(Marek Kopelent)
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ONDREJ STOCHL

TOMAS PALKA

Tomas Palka (*1978)

Palkovy skladby sméfuji k subtilnim, introvertnim a kontemplativnim poloham,
preferuji niz8i dynamickou hladinu a pohybuji se obvykle v pomalych tempech.
Jako podklad & vychodisko Palkovi Easto slouZi duchovné ladéné basnické

texty (napf. Jifi Jan Vicha, Zdenék Volf). V nékterych pfipadech maji Palkovy
skladby charakter fizené improvizace, skladatel zkouma také moZnosti prace

s netypickym rozmisténim nastrojd v prostoru. Pro Palkovo pojeti zvuku je typické
vyuzivani neobvyklych instrumentaénich technik (a nékdy elektroniky) v konfrontaci
s programové-obsahovou rovinou skladby. Sou¢asné se vénuje hudebnimu divadlu,
multimedialnim projektim nebo projektdm pro rozhlasové vysilani.

Palka studoval kompozici na Brnénské konzervatofi u Pavla Zemka a na

Hudebni fakulté AMU v Praze ve tfidé Marka Kopelenta. Je spoluzakladatelem

a Clenem skladatelského sdruzeni Konvergence a stejnojmenného ansamblu,

kde pUsobi jako ob¢asny houslista a klavirista. Pracuje také jako pedagog na
English College v Praze.

Silence d’un Ceeur pro violoncello, klarinet, violu a klavir (2011)
PREMIERA — skladba na objednavku festivalu Contempuls

Silence d’un Ceoeur navazuije svoji poetikou na fadu kompozic (Silence d’Eternité,
Simple Silence ad.), které postupné vznikaji jako volny sled skladeb a zabyvaji se
tématem ticha a tim, co nam takové ztiSeni mdze pfinést, pokud se do néj skutecné
plné ponofime.

Véfim, ze bez ztiSeni a pokory neni mozné poznat pravou podstatu byti, jak piSe sv.
Augustin:

,Clovéde, ktery jsi touzil porozumét sam sobé, koneéné jednou najit svou vlastni
tvar. zahlédnout svou podstatu, poznat svoji dusi, tajemstvi své totoznosti — pokud
jsi vskutku pokorné a zpytavé hledal, naSel jsi tim mnohem vic: tvar BoZi.“
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Ondfrej Stochl (*1975)

je autorem komornich, orchestrélnich i vokélnich skladeb. Stochlova hudba
zfetelné sméfuje k lyrickému gestu, €asto mivad mimohudebni program, ktery je
bud abstraktni (napf. vyjadfeni kontrastu mezi proZitkem vyvoje a stavu) nebo
konkrétni (pouzity text, vlastni zaZitek atd.). Pfizna¢na je netradicni instrumentace
v kombinaci s atonalni harmonii, pohybujici se mezi dvéma rovnocennymi protipély
— alikvotni fadou (vyrazem stability) a kvartovou harmonii (vyrazem lability). Tento
L,princip harmonické polarity®, jak ho autor nazyva, je odvozen z jeho skladatelské
praxe a estetického pfesvédCeni, neni apriorni teoretickou konstrukci. Vyznamnou
roli ve Stochlovych kompozicich hraje i vystavba formy. Autorovym cilem je zejména
vyjadfovat hudbou stav, vytvaret iluzi ,bez€asi*, ktera je vétSinou konfrontovéana

s dynami¢téjSimi Useky.

Stochl studoval na konzervatofi v Praze a na Hudebni fakulté AMU u Marka
Kopelenta. V souCasné dobé je uméleckym vedoucim skladatelského sdruZeni

a komorniho ansamblu Konvergence. Aktivni je také jako violista specializovany na
soucasnou hudbu a vénuje se pedagogické &innosti.

Tetralog pro soélové violoncello a elektroniku (2006)
1, Il, Il attacca IV

Zaujala mé mozna paralela mezi tyfmi charakterovymi typy a ¢tyfmi strunami.
Pravé violoncello v rdmci svého rozsahu pokryva vSechny odstiny od flegmatického
nejnizsiho rejstiku az po silné cholerickou (hysterickou) nejvyssi polohu. Tetralog
jsou tedy Ctyfi véty pro Ctyfi struny o ¢tyfech charakterovych typech. Nelze vSak fict,
Ze by kazdéa véta byla jen o jednom typu osobnosti, spiSe se vSechny typy prolinaji
celou skladbou, i kdyz v kazdé &asti je jeden z nich vidéi (tak je tomu ostatné

u mnoha z nés). Proto Ize charakterizovat jednotlivé véty nasledovné:

. Sangvinik, ktery ob&as — az melancholicky — podléha svym emocim
1. Flegmatik, ktery dovede byt nervozni a (cholericky) prchlivy
[1I. Cholerik, jehoz projev ma i Speticku (sangvinické) racionality
IV. Melancholik, ktery ovliadan emocemi hleda stabilitu flegmatika

Martin Smolka (*1959)

Vstoupil do Eeské hudby zkraje osmdesatych let, kdy spolu M. Pudlakem

a pozdgji P. Kofroném stal u zrodu souboru Agon. Ten se na pielomu 80. a 90. let
stal nejvyznamnéjSim zprostfedkovatelem repertodru svétové hudebni avantgardy
na na8i scéné, na niz tehdy zcela dominovala oficialné protezovang doméci
pseudomoderna. Na pocatku Smolkovy skladatelské drahy Ize identifikovat vlivy
postwebernismu, minimalismu, americké experimentalni hudby a Polské Skoly.
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MARTIN SMOLKA

Pocatkem devadesatych letech Smolku zajimaly bizarni néstrojové techniky
a zdroje zvuku (velmi podladéné struny, staré gramofony, rizné pfedméty

v roli bicich nastroju apod.). Smolka jich vyuzival ke stylizaci zvuk{
odpozorovanych z pfirody ¢i mésta, o nékterych skladbach z té doby hovofi
jako o ,zvukovych fotografiich” (napf. L'Orch pour I'Orch z roku 1992 je zCasti
Lportrétem” noénich zvuku sefadovaciho nadrazi). Realné zvuky pfitom
Smolka vybiral z hlediska jejich vyrazového naboje, respektive je smérem

k ur¢ittmu emoCnimu vyznéni stylizoval (vymluvny je napf. nazev jedné ze
Smolkovych nejsiingjSich skladeb: Dést, néjaké okno, stfechy, kominy, holubi
a tak... a taky Zeleznicni mosty).

Metaforicky fe¢eno Smolkova hudba osciluje kolem dvou p6lQ: 1) nakfapnuté
bujaré veseli, hudba kulhajiciho orchestrionu, pfiznaéné civilizaéni zvuky,
folklorni ¢i dechova kapela hrajici pokud mozno fale$né; 2) teskné vzpominky,
rozbolavéla touha, nostalgické echo zvuki bodu 1. Tomu odpovida i obvykla
strategie vystavby Smolkovych skladeb: ty tvofi téméF pravidelné juxtapozice
vnitiné homogennich, vzajemné ostfe kontrastujicich formovych segmentd,
které svou opozici pomalu - rychle, vesele — smutné, himotné — jemné apod.
vlastné odpovidaji ,sonatovym* kategoriim hlavni téma — vedlejsi téma.
Smolka vSak ¢asto pracuje s ostrym, jakoby filmovym stfihem, evoluénost
byvéa potlaena, Svy pfiznany, dynamické a texturni rozdily vyhroceny,
zakladnim principem je opakovani.

S bytostné& emocion&lnim ladénim Smolkovych skladeb souvisi také
vyuzivani mikrointervalQ, slouzicich skladateli jednak k evokaci realnych
zvukd, jednak k ,rozladovani* tradiénich harmonickych a melodickych Gtvar(
— motivaci tohoto v zasadé subverzivniho uchopeni zdédéného materialu

je dal$i zesileni nebo znovuprobuzeni jeho emoéniho potencialu. Koncem
devadesatych let se Smolkova pozornost zaméfila pravé na recyklaci
mikrointervalové deformovanych a kolazovité sestavovanych prvk( tradicni
hudby. V poslednich pfiblizné deseti letech se navic Smolkdv zajem obraci

k vokalni hudbé, zejména tvorbé pro shor.
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GAVIN BRYARS

Hudba Martina Smolky je uvadéna piedevsim v zahranici. Mezi objednavateli
jeho skladeb nalezneme nejrenomovanéjsi evropské ansambly a festivaly.

U nas je znam predevsim diky opefe Nagano, za kterou obdrzel Cenu

Alfréda Radoka. Od roku 2003 vyucuje skladbu na brnénské JAMU a je
spoluorganizatorem kurzt pro skladatele a perkusionisty v Trsténicich.
Pfilezitostné se vénuje psani filmové hudby. Vystudoval kompozici na Hudebni
fakulté AMU, vyznam vSak pro ného mélo pfedevsim soukromé studium

u Marka Kopelenta.

Soutéska pro solové violoncello (2009)

Soutéska (na jihu Kréty) - tiché misto daleko od hluku svéta, velebnost skal,
viné kamene, vykfiky ptakd vysoko na modrém prouzku nebe, ozvény.

Ale volnost ptakd nahofe je nedosazitelnd, dno neschldné, je tu vlastné tésno,
Uzko, a za zatackou se mlze vynofit balvan, na jehoz zlezeni nebude dost sil
ani odvahy.

Takovy dvoji vyraz nachazim v pfirozenych flazoletech vysoko na hlubokych
strunach violoncella. Sametové kiehké zvuky dlouze doznivaji ve vnitfnich
prostorach nastroje, nemohu se nasytit ozvén tam daleko uvnitr.

Ale ty zvuky jsou i jakoby duté, hluché. Nékteré se podobaji vzlykim, nékteré
vykfikdm, jiné jen tichému konejSeni.

(Martin Smolka)

Gavin Bryars (*1943)

Anglicky skladatel a kontrabasista Gavin Bryars se v Sedesatych letech rychle stal

jednou z nejdulezitéjSich osobnosti londynské experimentaini scény. Na pocatku
své hudebni drahy se zabyval pfedevsim jazzem a improvizaci (hral napf.

pomérné rychle se vSak Bryarsiv zajem stocil ke komponovani. Kratce studoval



u Johna Cage a uz na konci Sedesétych a zatatku sedmdeséatych let vytvofil svéa
dosud nejznaméjsi dila The Sinking of the Titanic (1969) a Jesus’ Blood Never
Failed Me Yet (1971). Lze na nich dobfe dokumentovat to, co je charakteristické
prakticky pro celou pozd&jsi Bryarsovu skladatelskou praci: vyuzivani prostych,
az sentimentalnich hudebnich ttvar( (svého ¢asu kriklavé antimodernistické),
které vSak Bryars jako ,nalezené objekty“ podrobuje konceptualisticky pomémé
radikalnim a konstruktivisticky dislednym transformacim. Zéliba v dlouhych
melancholickych plochach a v chromatické tonalité, pozvolnost promén,
zpomalené plynuti ¢asu a budovani hudebni struktury na bazi opakovani jsou
atributy, které mizeme pfisoudit velké vétsing Bryarsova rozsahlého dila. To
zahrnuje vedle komornich a orchestralnich skladeb také tfi celoveCerni opery

a mnozstvi hudby uréené pro divadelni a taneéni produkce. Znaény poCet skladeb

Bryars vytvofil pro sv(jj viastni ansambl, zalozeny v roce 1981.
After the Requiem pro elektrickou kytaru, dvé violy a violoncello (1990)

V roce 1989 jsem napsal pro Hilliard Ensemble skladbu Cadman Requiem,
vénovanou pamatce mého pfitele, zvukového technika Billa Cadmana,
zabytého pfi atentatu nad Lockerbie. Jeho smrt mé velmi zasahla a po nahrani
této skladby mne [producent vydavatelstvi ECM] Manfred Eicher pozadal,

zda bych nechtél vytvofit instrumentalni kompozici na bazi této skladby pro
nové album ECM. Vyznam predlozky ,after” je tudiz troji: chronologicky
skladba nasledovala po napsani Cadman Requiem, byla pséna v duSevnim
rozpolozeni, které pfichazi poté, co obdobi smutku je jakoby skonceno,
alespon v ,praktické roving“, a kone¢né je skladbou, ktera z pivodniho
Requiem vychéazi, byla zkomponovana podle néj.

After the Requiem jsem psal v roce 1990 v Benatkach a dokonCil v den
nahravani v Oslu, kdy jsem pfidal elektrickou kytaru Billa Frisella. Dobfe se mi
pojila se zvukem hlubokych smy¢ccl. Shodou okolnosti, coz jsme si uvédomili
pfi volbé kytarového zkresleni, den nahravani pfipadl na dvacaté vyroCi smrti
Jimiho Hendrixe. Ve skladbé jsem pouZil jeden nebo dva modifikované aryvky
z Cadman Requiem samotného a také ze skladby Invention of Tradition, k jejiz
nahravce Bill Cadman délal zvuk a jejiz material jsem vyuzil uz pro pGvodni
Requiem. Skladba je vénovana obéma Billim — Cadmanovi a Frisellovi.
(Gavin Bryars)

Poznamka: na tomto koncerté je After the Requiem hrana ve verzi
s elektrifikovanym violoncellem misto elektrické kytary.
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Jiri Barta (*1964)

Patfi jiz od 90. let ke Spicce violoncellistl své generace. V ramci své rozsahlé
koncertni ¢innosti vystupuje s orchestry, jako jsou Ceska filharmonie,

Slovenska filharmonie, Prazska komorni filharmonie, Prazsti symfonikové,

Royal Philhramonic Orchestra London, Royal Scottish National Orchestra,

Royal Liverpool Philharmonic nebo Berliner Symphoniker s dirigenty jako jsou Jifi
Bélohlavek, Charles Dutoit, Libor PeSek, Gennadij Rozdéstvenskij nebo Maxim
Sostakovi¢. Je pravidelng zvan na festivaly a pédia v Evropé, v obou Amerikach,
Asii i Australii.

Jifi Béarta je nadSeny propagator soudobé hudby, spolupracoval mj. s Petrem
Ebenem a Markem Kopelentem, z mladSi generace pak s Pavlem Zemkem,
Martinem Smolkou ¢i Ondfejem Kukalem. Mnoho skladeb, ¢asto pro n&j napsanych,
uvedl v ¢eské nebo svétové premiéfe. Nevaha znovuobjevovat i skladby méné
znamych skladatelt 19. stoleti, prakticky se zajima i o autentickou interpretaci
staré hudby, va3nivé se vénuje komorni hudbé. Barta je také inicidtor, dramaturg
a spoluzakladatel Mezinarodniho festivalu komorni hudby v Kutné Hore.

Bartovy ¢etné nahravky u firmy Supraphon byly mnohokrat ocenény, mj. Cenou
Harmonie, Grammophone Editor’s Choice, Klassik Heute Empfehlung. Kromé
Supraphonu Jifi Barta natacel i pro firmu Lotos, Deutsche Gramophon a v posledni
dobé pro londynsky Hyperion. Jeho diskografie zahrnuje mj. Bachovy suity,
Sostakovigovy koncerty, ale i Foersteriv koncert nebo Rubinsteinovy sonaty.

Jifi Bérta je drzitelem ceny Hammer Rostropovich Award (Los Angeles, 1991)

a Europaische Forderpreis fir Musik (Drazdany, 1991). Studoval v Praze u Josefa
Chuchra, v Koliné nad Rynem u Borise Pergamenschikowa a v Los Angeles

u Eleonore Schoenfeld.

(WWW.JIRIBARTA.CZ)
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Quatuor Diotima (Francie)

Miroslav Srnka: Engrams (2011)
prestavka
Steve Reich: Different Trains (1988)

Internetové vysilani: 27. listopadu 2011, www.contempuls.cz

Miroslav Srnka (*1975)

Stylové a technicky Srnka vySel pfedevsim z koncepci spekirélni hudby, respektive
v obecné roviné z estetiky povale¢né, zejména francouzské, avantgardy.
Explicitné se hlasi k inspiracim dvorakovskym a janackovskym, které nicméné
nikdy nevyustuji do stylového retra (na edicni pfipravé &i rekonstrukci nékolika
Dvorakovych a Jana&kovych dél ostatné Srnka jako muzikolog spolupracoval).
Pomineme-li vice ¢i méné skryté citaty v jeho skladbach, je to spiSe urcity druh
literérni programnosti, kterym se tyto a dal3i, jiz zfeteln& mimohudebni, podnéty
projevuji (nelze si nepovSimnout Srnkovy inklinace k vytvareni hudebnich
pendantu k rliznym katastrofickym a tragickym udalostem — on sam k tomu fika,
Ze laska a smrt jsou jedina skute¢na témata). V mnoha skladbach Miroslava Srnky
Ize identifikovat pomyslnou narativni linii, jeho hudba je ve své podstaté vzdy
emocionalné angazovana, nikdy vSak prvoplanové: osobity charakter Srnkovych
skladeb vyplyva pfedevsim z ne vzdy snadného a uchopitelného prosvitani
lyrického ,spodniho proudu* pfes energicky, tremoly a rychlymi béhy zvukové
zahustény ,prvni plan“. V poslednich letech v Srnkové hudbé zfetelné ustoupily
ve prospéch originalniho projevu, nezfidka vyuzivajiciho zviaStnim zplisobem
deformované tonality & modality.

v mezinarodnim méfitku. Jeho skladby jsou objednavény a provadény Spickovymi
interprety a ansambly (napf. Ensemble Intercontemporain, Klangforum Wien,
Ensemble Modern, Quatuor Diotima, Zebra Trio a mnoho dalSich) a objevuiji

se na vyznamnych evropskych festivalech (napf. Witten, Miinchener Biennale,
Klangspuren). Je nositelem podplrného stipendia Hudebni nadace Ernsta von
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STEVE REICH

MIROSLAV SRNKA

Siemense. K jeho poslednim Uspéchdm patfi uvedeni celovecerni komorni opery
Make No Noise v ramci festivalu Bavorské statni opery Mnichov. Retrospektivu
Srnkovy komorni hudby pro smy¢cové nastroje nedavno predstavil esky Fama
Quartet ve Phillips Collection ve Washingtonu, DC. Srnka vystudoval muzikologii na
Filosofické fakulté UK a kompozici na prazské AMU.

Engrams (2011)
CESKA PREMERA

KdyZ mi bylo sedm, zacal jsem se ucit hrat na housle. Prvni smy&covy kvartet jsem
napsal jesté jako samouk. Nikdy se nehrél a uz se ani nikdy hrat nebude. Druhy

kvartet jsem napsal na studiich. Poprvé a zfejmé naposledy ho zahréli ¢lenové Agonu.

Treti kvartet (ktery asi brzo pfejmenuji na prvni) jsem napsal hned po absolutoriu,
pro Arditti Quartet. Je kratky, spéSny, po okraj napInény udalostmi a obtiznymi
néstrojovymi technikami. Ctvrtému kvartetu jsem radgji dal rovnou misto &isla nazev:
Engrams (pamétové otisky). Poprvé jsem kvartet ni¢im ,nenaplnil*, pouze z povzdali
pozoroval, jak trva. Jak se pfiblizuje a vzdaluje, rozpina a smrstuje, houstne a fidne,
stoupa a klesa. Jako struktura, ktera nettoci, nybrz zve ke sledovani sebe sama

a nabizi souvislosti, pohyby, kfivky, tvary. Vychodiskem pro kompozici néstrojovych
hlasu bylo v dne$ni védé oblibené modelovani pohybu ptacich hejn.

Skladba vznikla pro kvarteto Diotima, které ji v plvodni verzi poprvé zahralo

v Monaku a ve verzi revidované v Némecku. Je spolecnou objednévkou Mécénat
Musical Société Générale a Kasseler Musiktage.

(Miroslav Srnka)

Steve Reich (*1936)

patfi k zakladatelim amerického minimalismu, ackoliv on sam tento termin nikdy
nepouzival. Vystudoval filozofii a kompozici a mezi jeho uciteli byli vyznamni
pfedstavitelé evropské moderny Darius Milhaud a Luciano Berio. Reich ovSem
nenachdazel smysl v dal§im rozvijeni serialismu a dalSich evropskych kompoziénich
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trendd, zajimalo jej spiSe zjednoduSovani a zpfehlediovani, tihnul k tonalni hudbé.
Jeho rané skladby pracuiji s radikalné opro$ténym materialem, na némz mohou
posluchadi sledovat postupné promény roztazené na dlouhou ¢asovou plochu.
Nejprve to byly fazové posuny mezi dvéma identickym smyckami magnetofonového
pasu, z nichz jedna byla pfehravana nepatmé rychleji, pozdéji tentyz jev realizovany
dvéma klaviristy ¢i houslistou hrajicim proti magnetofonovému pasu.

Pro provadéni svych kompozic sestavil Reich vlastni soubor, s nimz vystupoval

v galeriich, jazzovych klubech a riiznych neoficialnich prostorech. Inspiraénimi zdroji
mu byly evropskéa vazna hudba, pfedevsim Bach a Stravinskij, stfedovéka polyfonie,
jazz, hudba Indonésie i africké polyrytmy. Do Afriky se dokonce vydal, aby studoval
techniky tamnich hudebnikd a nael u nich paralely ke svym vlastnim myslenkam.
Sva esteticka a technicka vychodiska shrnul v roce 1968 do struéného, ale vlivného
textu Hudba jako postupny proces. Dojem, ktery by jeho hudba méla vyvolavat,

v ném pfirovnava k pozorovani padajicich zrnek pisku v pfesypacich hodinach nebo
postupné se zastavujiciho kyvadla.

Reich vyvinul celou fadu kompozi¢nich technik pracuijicich s postupnymi proménami
materialu, posléze se ovSem jeho hudba zacala ménit. Namisto monotonnich

se prekryvajici a postupné se proménujici jednoduché melodické motivy. V této
hudbé je ponechan prostor pro posluchace, ktery ve zdanlivé jednotvarném plynuti
zvuku m0Ze zaméfit svou pozornost na jednotlivé vrstvy a detaily. Reichovy

skladby od konce osmdesatych let Casto kombinuji nastroje a pfednatoené

zvuky dokumentarniho charakteru — rozhovory, historické nahravky, ruchy ulice.

Z minimalistickych ryst zdstal Reichové hudbé dlraz na vyrazny rytmus a prace

s tradiCnimi harmoniemi. Nékteréa jeho dila maji scénickou podobu vyuZivajici

videoprojekce, na niz se podili Reichova manzelka, vytvarnice a filmarka Beryl Korot.

Different Trains pro smy¢cové kvarteto a magnetofonovy pas (1988)

Skladba Different Trains z roku 1988 pfedstavovala v hudbé Stevea Reicha pfelom

a zacatek nové tvlréi etapy. Kompozice ma tfi véty nadepsané America — Before the
War, Europe — During the War a After the War. Nazvy odkazuji k dobé, kdy Steve
Reich jako dité cestoval s matkou vlakem napfi¢ Spojenymi staty, zatimco v Evropé
,jiné vlaky" odvazely lidi do koncentraénich tabor(. Pro Reicha byla tato paralela
zvlasté silna vzhledem k evropskym Zidovskym kofen(im jeho rodicl. Jak pfipomina,
pokud by se byl narodil v Evropé, skon€il by v onéch vlacich pravdépodobné i on sam.
V Different Trains se Reich oklikou vraci ke svym experimentim s nahravkami
lidskych hlasti na pas, jimZz se vénoval v poloviné Sedesatych let. Tentokrat ovsem
nahravky neopakuje ve smyckach, ale pouziva je jako zdroj melodického materialu.
Sam skladatel zmifuje inspiraci takzvanymi napévky mluvy LeoSe Janacka, tedy
metodou prevodu intonace a rytmu mluvené feci do notového zapisu. Melodie hrané
smyc&covym kvartetem jsou odvozeny z fragment( rozhovori s nékolika pamétniky
holocaustu, s vychovatelkou, ktera tehdy Reicha ve vlacich doprovazela, s viakovym
privod€im ve vysluzbé, ale také ze zvuku pistaly &i zvonc americkych i evropskych
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parnich vlakd. Smyccové kvarteto je technikou playbacku jesté znasobeno, takze
ve vysledku slySime az Sestnact nastrojl. Skladba zahajila sérii kompozic, v nichz
Reich jednak kombinuje pfednatoCené zvuky s nastroji, jednak si vybira témata
politicky a spole¢ensky citliva; tato linie jde pres vztah Zid a Arabii v The Cave
(1994) Ci roli technologii v lidskych déjinach ve Three Tales (2002) po letosni
pfipominku teroristickych utokt WTC 9/11.

(Matgj Kratochvil)

Quatuor Diotima

YunPeng Zhao — 1. a 2. housle
Vanessa Szigeti — 1. a 2. housle
Franck Chevalier — viola

Pierre Morlet — violoncello

Kratce po svém zaloZeni ziskalo v roce 1999 francouzské kvarteto Diotima prvni
cenu v soutézi FNAPEC v PafiZi a rok na to mu byla udélena Contemporary

Music Prize na London String Quartet Competition. V roce 2000 také kvarteto
zahajilo svou dvouletou rezidenci v Centre Européen de Musique de Chambre

ve Fontainebleau. Od pocatku své existence kvarteto koncertuje v prestiznich
koncertnich salech a na vyznamnych festivalech po celé Evropé a podnika turné po
Japonsku, USA, Mexiku, Latinské Americe, Ciné a Koreji.

Repertoar kvarteta saha od Haydna po sou¢asnou hudbu. Hlavnimi oblastmi zajmu
jsou klasicismus, francouzsky romantismus, dila raného dvacatého stoleti, vybér
nejdulezitéjSich skladeb poslednich padesati let a nové objednavané kompozice.

V diskografii Quatuor Diotima nalezneme skladby Helmuta Lachenmanna a Luigiho
Nona, skladateltl Druhé videriské Skoly a Janacka, stejné jako rozsahly cyklus
soucasného Spanélského skladatele Alberta Posadase, kvartety George Onslowa
a Thomase Larchera nebo tituly vénované hudbé Toshia Hosokawy, Dietera
Schnebela a Chayi Czernowin.

Koncertni kalend&F kvarteta v sezéné 2011/12 zahrnuje vystoupeni na Musikfest
Bremen, Musica Strasbourg, Ultraschall Festival Berlin, Milano Musica, na
Huddersfieldském festivalu soudobé hudby, v Auditorium du Louvre a Cité de

la Musique v Pafizi, v londynské Wigmore Hall, v Auditorio Nacional Madrid i

v Konzerthaus Wien a na mnoha dal$ich mistech. Na podzim roku 2012 Diotima
zahaji svou rezidenci ve Fondation Royaumont a ve Wissenschaftskolleg zu Berlin.
(WWW.QUATUORDIOTIMA.FR)
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music links

Czech Music Quarterly —= Archive
Muzikontakt = Czech Music Directory
Anthology of Czech Music - texts,

music samples, pictures

Contact

Czech Music Info. Centre
Besedni 3, 118 00 Praha 1
phone: +420 257 317 424
e-mail: his@vol.cz

visit our new website WWW.MI.ISica.CZ

Event calendar www.dokoncertu.cz
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HUDEBNI
r0ZHLeDy

rozHovory

UDALOSTI | FESTIVALY
KONCErtY

HOrizont | oPEra
BALET | mMUZIKaL

zauranici
STUDIE | KOMENTArE
KNIHY

SVET HUDEBNICH nastroJi
revue HUDEBNICH noSIED

Adresa redakce:

Radlicka 99, 150 00 Praha 5
tel.: 251 554 088, 251 554 089
e-mail: rozhledy@volny.cz
www.hudebnirozhledy.cz

Kam dnes veéer? - ::.koncertu.cz

Tu nejkvalitnéjsi hudbu dohledate na www.dokoncertu.cz.
Néco na tom je!

INTERNETOVY KONCERTNI
KALENDAR DOKONCERTU.CZ

musicac:

Hudebni informadni stfedisko
Besedni 3, 118 00 Praha 1 L1 00 X i b 15 i i B il
www.musica.cz -

B b e
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Prazsky festival soudobé hudby

Prague Contemporary Music Festival

CONTEMPULS

4.11./11.11.,/16.11. 2011
La Fabrika, Komunarda 30, Praha 7

Porada:

Hudebni informacni stfedisko, o.p.s.
Besedni 3, 118 00 Praha 1

tel.: +420 257 312 422
www.musica.cz
info@contempuls.cz

o
[

W stiedisko

Miroslav Pudlak - feditel
Petr Bakla - dramaturg
Katefina Koutna - produkce

Programova brozura: Petr Bakla
Graficky design festivalu: Ditta JifiCkova

Autofi fotografii: Siegrid Ablinger (str. 5),

Betty Freeman (str. 9), Karel Suster (str. 10, 18),
Maurice Korbel (str. 10), Michal Czanderle (str. 18),
Anna Smolka (str. 20), Thomas Dashuber (str. 25),
Franck Juery (str. 27) a archiv

www.contempuls.cz



