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Mili posluchaci,

pokud Contempuls sledujete zhruba po dobu onéch péti let, co je na svété, zfejmé
jste si vsimli, Ze dramaturgii festivalu neobtac¢ime kolem vyroé&i skoni a narozeni.
Také program nevméstnavame do vice ¢i méné vznosnych zastresujicich témat,
abychom svému vybéru dodavali zdani vétsi opravnénosti, jdouci zdanlivé nad
prosty fakt, Ze se snaZime prinaset hudbu zajimavou a v Praze neslychanou. Ur¢ita
Lale” tu oviem preci jen jsou. Loni mnozi z vas konstatovali, Ze koncepéni osou
festivalu byl vztah hudby a jazyka, a slySeli jsme od vas nejeden vystizny komentar
na toto téma — ndm ovSem do té doby viibec nic takového nedoslo. Program jsme
sestavovali ,jako obvykle”, jsouce ponofeni do praktickych stranek véci a hledice

k horizontu, ktery jsme si vytycili coby étos celého podniku jménem Contempuls.
Konfrontovat hudbu a fe¢ nebyl na$ zamér, v§e vyplynulo jaksi mimochodem jako
nezamyslena a doufejme, Ze pridana, hodnota. Myslim, Ze je to tak spravné.

Co se letosniho Contempulsu ty¢e, nema ovSsem smysl zapirat: sté vyro¢i
narozeni Johna Cage prosté neni kazdy rok! Ke splnéni nasi touhy predstavit
soucasnou americkou hudbu z dal$ich Ghld byl pak uZ jen kousek. Pravda je
takova, Ze o uvedeni Cageovy prelomové Music of Changes jsme s klaviristou
Steffenem Schleiermacherem jednali uz pér let, stejné jako jsme delSi dobu
pripravovali vystoupeni newyorského Talea Ensemble s programem americkych
skladateli-tFicatnikd. Cageovské vyroéi dodalo impuls oba zaméry koneéné
realizovat a také pFidat ,americky” koncert do tFetice: skladbu Mortona Feldmana
For John Cage. Kona se v intimnim prostoru kostela sv. Vavrince na tpati Petfina

a véiime, Ze za ndmi naleznete cestu i tam, jako ji nachazite do tradi¢niho domova
festivalu v La Fabrice.

Tim rozhodné nema byt feceno, Ze by ostatni koncerty festivalu (je jich letos celkem
osm) byly jaksi ,do po¢tu”. Tak napfiklad snaha systematicky pFedstavovat hudbu
nasich némeckych a rakouskych sousedii (je tak dobra a tak malo ji u nés slychdme!)
je jednim z dlouhodobych cilii festivalu — tento podzim pfijal nase pozvani

skvély berlinsky Ensemble Mosaik. Nic malého nebudou ani stylové rozkroceny
program slovenského festivalového projektu A NAP, ani Géreckého kontroverzni
Lerchenmusik, ani silné nestandardni The Standards Project basklarinetisty
Garetha Davise. Jsme zvédavi, jaka propojeni, o nichZ jsme neméli dopredu tuseni,
zase naleznete.

At se vam dobfe posloucha a dékujeme za vasi pfizeii!

Petr Bakla



Dear audience,

if you've been keeping a close watch on Contempuls over the five years of its
existence, you must have noticed that its dramaturgy doesn't revolve around
anniversaries of deaths and births. Neither have we squeezed the programme
into lofty overarching themes so as to give the selection a seemingly greater
justification. No, our simple aim is to present music that is interesting and not
heard in Prague. There are, however, certain “buts”. Last year, many of you
arrived at the conclusion that the edition’s conceptual axis was the relation
between music and language, and we heard many an apposite comment on this
topic — it may very well have been, but it was certainly news to us! We had put
the programme together “as usual”, immersed in the practical aspects of the
matter and looking to continue in the ethos of the entire enterprise bearing the title
Contempuls. To juxtapose music and speech was not our aim, everything accrued
somewhat incidentally, as an unintended, and hopefully added, value. And | think
this is the way it should be.

When it comes to this year's Contempuls, it doesn’t make sense to deny the
facts: the centenary of the birth of John Cage is not your common-or-garden
anniversary! And from this it was just a small step to making our desire to
present contemporary American music from other angles come true. Admittedly,
we have discussed the possibility of performing Cage’s breakthrough Music

of Changes with the pianist Steffen Schleiermacher for a few years, just as we
have been preparing for some time the appearance of New York's Talea Ensemble
with a programme featuring music by American composers in their thirties. The
Cage anniversary supplied the impulse to finally implement the two intentions,
as well as to add a third “American” concert: Morton Feldman's For John Cage.
The latter will be taking place in the intimate milieu of the Saint Lawrence Church
at the foot of Petfin hill, and we believe that you will join us there too, just as you
have found your way to the festival's traditional home, La Fabrika.

This, however, is by no means to say that the other festival concerts (a total

of eight this year) are mere “padding”. Presenting systematically the music

of our German and Austrian neighbours (so good, yet so seldom heard in

our country!) is one of the festival's long-term objectives. This autumn, our
invitation was accepted by Berlin’s splendid Ensemble Mosaik. Unmissable too
are the stylistically diverse programme of the festival's Slovak project A NAP,
Gorecki's controversial Lerchenmusik, as well as the bass clarinettist Gareth
Davis’s highly non-standard The Standards Project. We can’t wait to hear what
interconnections, of which we have no idea, you will find this time.

Enjoy the music and thank you for standing by us.

Petr Bakla



Utery 6. listopadu 2012 19:30
Steffen Schleiermacher - klavir (Némecko)

John Cage: Music of Changes (1951)

Internetové vysilani: 17. listopadu 2012, 21:00-24:00 www.contempuls.cz

John Cage
(1912-1992) Vynélez preparovaného klaviru v roce 1940 a prace se souborem bicich
nastroji z Cage ucinily pfedniho amerického avantgardniho skladatele. Trvalym pfi-
nosem pro hudbu jsou nicméné Cageovy skladby od padesétych let dale, samozrejmé
spolu s jeho myslenkami a hudebnimi koncepcemi. Koncem 40. let, kdyZ Cage premyslel
o smyslu vazné hudby, objevil starou definici znamou jak v Orientu, tak ve stfedovéké
Evropé: ,Zklidnit svou mysl, a tim ji pfipravit na neobvykle vzacné zazitky.” Takto pou-
¢en Cage pochopil, Ze je nutné prekonat romanticky pristup smérujici k sebevyjadreni,
a dospél k zavedeni ndhodnych operaci do kompozi¢ni metody. Ve své hudbé Cage opus-
til hierarchii kontrast( a dramatickych vrcholi. Misto sebevyjadieni pfinesl koncepci ote-
vieného hudebniho projevu, ve kterém poslucha¢, namisto aby byl bombardovan skla-
datelovymi zaméry, ma moznost nachazet sva vlastni téZisté pozornosti. Zvuk prestal
ilustrovat mimohudebni fenomény a zacal byt ,sém sebou”. Pauzy a ticho se staly stejné
dileZitymi jako zvuk a zvuky neténové povahy dostaly stejnou dileZitost jako hudebni
tény. Cage také redefinoval hudebni ¢asovou koordinaci. Namisto takt( a dob zaved|
pouZiti stopek, funkci eventudlniho dirigenta je udrZovat ¢as na zplsob hodinovych
ruci¢ek. Timto novym zplisobem méfeni €asu vznikla nova senzibilita k délkdm a formé.
Otevrely se nové moznosti, které umoznily mj. tvorbu kompozic s neur¢enym (tzn. nikoli
jedingm moZnym) ¢asovym priibéhem a poprvé v historii zapadni moderni hudby bylo
mozZné koncipovat skladby s neur¢enou délkou. Cageovo pojeti ¢asu a zvuku a radikalni
odklon od tradi¢niho hudebniho mysleni vytvofily nové naroky na hrace. Otevieni novych
moznosti a novych svobod vyZzaduje totiz od interpreta velmi disciplinovany pfristup.
V poloviné 70. let, v diskusi o problémech hudebniho projevu, Cage definoval disciplinu
v hudbé jakoZto proces, ve kterém ,&lovék nedél4 to, co chce, ale viechno je mozné.” To
je nejpodstatné;jsi aspekt pro pochopeni Cageovy hudby. Nejen pro vykonného uméice,
ale také pro posluchace.

Petr Kotik, upraveno

Music of Changes (1951) pro klavir
Book| BooklIl Booklll Book IV

Priblizné padesatiminutova skladba vénovana klaviristovi Davidu Tudorovi predsta-
vovala v Cageové dosavadni praci bezprecedentni zlom a Ize ji povazovat za jednu



z nejzasadnéjSich skladeb 20. stoleti. Od predchozich
Cageovych kompozic vyuZivajicich zejména prepa-
rovany klavir a bici néstroje se lisi prakticky ve vSech
ohledech. Je ziejmé prvni skladbou, v niz Cage (nebo
kdokoli jiny) vyuZil seri6znim zplisobem nahody pro vytvoreni celého dila, od stanoveni
formalnich obrysi po vSechny detaily. Vypomohl si konfucidnskou vésteckou knihou
I-ting (Kniha promén). PFi komponovani se v3ak nezabyval tradi¢nimi vyznamy jednotli-
vych ordkul, Knihu promén vyuZival jen jako sofistikovany nastroj strukturované nahod-
nosti. Mél pfipravené tabulky (podobné tabulkdm trigrami a hexagramii I-ting) tykajici
se ¢asovych proporci, vybéru z ténl/zvuki a pauz, dynamiky apod., a pfeddefinované
urité mnoziny hodnot, kterych mohla kazd4 z ,promé&nnych” nabyvat. Postupoval tak,
Ze v kazdém kompoziénim kroku kladl ,otazky” (napf. ,kolik zvuk(i se ma objevit v tomto
¢asovém useku?”) a I-ting mu na n& nahodné ,odpovidala”. Vytvofeni partitury timto
zplisobem bylo nesmirné pracné a vyZadovalo doslova tisice hodi mincemi. Cage oviem
nebyl pouhym zapisovatelem néhody, ani neprestal byt skladatelem — pouze presunul
tézisté invendni prace jinam: do pfipravy svého systému vyuzivani ndhodnych operaci
a vytvoreni tabulek samotnych. Podstatou jeho tviréiho aktu a predpokladem jeho
uspéchu bylo to, jak chytie dokazal nastavit souradnice pomysiného prostoru, v némz
se pak s pomoci nahodnych operaci pohyboval. Cage vysledky svych nahodnych operaci
jisté& nijak ,nevylep3oval”, ale ,design hraci plochy” a ,pravidla hry”, které ndhodé pfipra-
vil, jsou alfou a omegou celkového vyznéni Music of Changes — dobre védél, k jakému
typu vysledku jeho postupy povedou.

Vyuziti ndhody se tyka jen samotného vzniku skladby, nikoli provedeni: interpret jiz
Zadné nahodné operace nerealizuje, Cage pouze na jeho livaze nechava vyreseni téch
mist, ktera na dvé ruce nelze zahrat. Music of Changes je detailné a v podstaté tradi¢né
notovan4, taktové ¢ary vsak namisto metrické struktury vymezuji absolutni prostorové
proporce, od nichZ jsou odecitany proporce ¢asové, rytmické.

Je pravdépodobné, Ze Music of Changes byla mimo jiné Cageovou odpovédi na serialni
skladby evropskych skladateld, jmenovité na Boulezovu obrovitou Klavirni sondtu ¢&. 2,
kterou diky Cageové iniciativé David Tudor uvedl v USA v roce 1950. Pro Cage bylo
nemyslitelné jednoduse prevzit post-dodekafonické kompozi¢ni metody, Boulezova
skladba presto poloZila urcity precedens co do miry komplexity a rozmérd, jemuZ Cage
v jistém smyslu citil potfebu se vyrovnat — tzn. prijit s vlastni, stejné velkorysou varian-
tou radikéIniho rozchodu s hudebni tradici klasicismu a romantismu. Music of Changes
zdaroven stoji na poc¢atku rady vysoce naro¢nych skladeb (z ostatnich jmenujme napr.
Etudes Australes, Freeman Etudes, Atlas Eclipticalis ¢i pozdni orchestralni skladby),
které tvori mozna nejpodstatnéjsi ¢ast Cageova katalogu, zaroven vSak byvaji nejvice
prehlizeny. Cage je jesté dnes v neakceptovatelné mife povaZovan za jakéhosi ,strijce
happeningd”, nebo v trochu lepsim pFipadé za hudebniho myslitele a vynalezce, ne




v8ak skladatele. Nasim cilem bylo pfipomenout Cageovo vyroci pravé skladbou, kterd
doklada, Ze Cage byl pravé a predevsim skladatel — a to takovy, jaky se za stoleti objevi
mozZna jeden jediny.

Steffen Schleiermacher

(*1960) Studoval klavir, kompozici a dirigovani na Hochschule fiir Musik und Theater
JFelix Mendelssohn Bartholdy” v Lipsku v letech 1980-1985. Ve studiu skladby poté
pokracoval u Friedricha Goldmana na berlinské Akademie der Kiinste. Na prelomu osm-
desatych a devadesatych let absolvoval staz u Aloyse Kontarskyho na hudebni akade-
mii v Koliné nad Rynem. Jako sélista vystupoval Schleiermacher s rtiznymi orchestry
(napf. Gewandhausorchester Leipzig, Deutsche Sinfonieorchester Berlin, Miinchner
Philharmoniker, Orchestre de la Suisse Romande) a dirigenty (Vladimir Ashkenazy,
Friedrich Goldmann, Ingo Metzmacher, Wladimir Jurowski, Fabio Luisi a dalsi). Nahral
vice nez 60 CD a na svém konté ma prvni kompletni nahrdvku Cageova klavirniho dila
(pro label MDG). Realizoval koncertni turné po mnoha zemich Evropy, Jizni Ameriky
a DéIného vychodu. Od roku 1988 zodpovida za koncertni fadu musica nova lipského
Gewandhausu, v roce 1988 zaloZil Ensemble Avantgarde. V letech 1993-2000 stal
v Cele Januarfestival v lipském Muzeu vytvarnych uméni, od roku 2000 do roku 2010
ved| festival KlangRausch pfi Stfedonémeckém rozhlasu. Skladatelské objednavky
z posledni doby zahrnuji napr. operu Kokain pro bonnskou operu, orchestralni skladby
Gegen Bild a Das Leuchten der singenden Kristalle pro lipsky Gewandhausorchester,
Die Beschwérung der trunkenen Oase pro WDR Sinfonieorchster, Das Tosen des stau-
nenden Echos pro ansambl musikFabrik, skladbu Ataraxia pro RIAS Kammerchor ¢i Four
Pieces to interpolate the Bach-Mass pro Oslo Internasjonale Kirkemusikkfestival. V sou-
¢asné dobé Schleiermacher pracuje na kompozicich pro Gewandhausorchester Leipzig,
Akademie fiir Alte Musik Berlin, Orchestre Francais des Jeunes a Konzerthausorchester
Berlin. Steffen Schleiermacher byl za svou uméleckou ¢innost mnohokrat ocenén — ziskal
napf. cenu soutéZe Gaudeamus, Eisler Preis, darmstadtskou Kranichsteiner Musikpreis,
cenu nadace Christopha a Stephana Kaske, pobytové stipendium na Deutsche Akademie
Villa Massimo v Rimé&, Japan Foundation Fellowship nebo stipendium Cité des Arts
v Pafizi. V roce 2010 mu byl udélen francouzsky titul rytite R4du uméni a literatury.
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Talea Ensemble (New York, USA)
James Baker — dirigent

Alex Mincek: Color Form Line 11 (2011)

Eric Wubbels: Tautology and Translation (2011-12) PREMIERA
Huck Hodge: Tetzahuit! — two scenes from the Aztec book of omens
(2012) PREMIERA

prestdvka

Erin Gee: Mouthpiece: Segment of the 4th Letter (2007)
Olga Neuwirth: torsion: transparent variation (2001)

Internetové vysilani: 18. listopadu 2012, 21:00-24:00 www.contempuls.cz

Alex Mincek

je newyorsky skladatel a hudebnik. Studoval hru na saxofon, kla-
rinet a flétnu (u Richarda Oattse) a kompozici (u Nilse Vigelanda)
na Manhattan School of Music a ve studiu kompozice pokra¢oval na
Columbia University u Tristana Muraila a Freda Lerdahla. Mincekova
hudba se vyznacuje neobvyklymi témbry a jejim vychozim modelem
jsou casto tvarové a pohybové analogie (tedy ne napf. analogie
z oblasti jazyka). Mincek vyuZiva rtznych druhi prace s repeticemi
a s oblibou se pohybuje v dynamickych extrémech. Vedle notované
hudby se zabyvéa také improvizaci a velky vliv na ného ma aktivni
zku$enost s riiznymi podobami jazzu, punku a elektronické hudby.
V letech 2001-2005 byl Mincek ¢lenem experimentdlniho souboru
Zs, s nimZ provadél hudbu vlastnii jinych autord. V sou¢asné dobé je
saxofonistou, basklarinetistou a hudebnim reditelem Wet Ink Ensemble, souboru, ktery
je zaméren na soucasnou vaznou hudbu a ktery Mincek zaloZil v roce 1998.

,Moje kompozice jsou vysledkem mého usili vytvorit pomysiny prostor, v némz se stird
hranice mezi rozdilnosti a stejnosti, kde repetitivnost splyvd s komplexni jedine¢nosti
a kde barva, textura, harmonie a ,hluk” (noise) jsou nahliZeny jako jedno a totéZ a je
s nimi rovnocenné nakldddno.”




Color Form Line 1l (2011) pro flétnu, klarinet, hoboj, fagot, lesni roh, klavir a bici

Nazev skladby odkazuje k sérii dél vytvarnika Ellsworthe Kellyho Line Form Color. Kelly
postupné prechazi od jedné linie k mnoha liniim, pak k monochromatickym barevnym
polim z primarnich barev, od nich k vicebarevnym strukturam a kone¢né k barvou vyja-
difenym tvarim. Moje skladba sleduje viceméné tutéZ strategii v obraceném poradi
a (podobné jako Kelly) zpfitomiiuje nemoZnost zcela oddélit prozitek barvy od vnimani
tvaru &i gesta. Zkoumd, jak riizné Fazeni prvki (,forma”) tuto propojenost zdiraziiuje,
nebo naopak oslabuje.

Alex Mincek

Eric Wubbels

(*1980) Newyorsky skladatel, kla-
virista a vykonny reditel Wet Ink
Ensemble Eric Wubbels Patfi k nej-
pozoruhodnéjs$im americkym skla-
datelim své generace. Jeho skladby
byly uvedeny na nékolika prestiznich
festivalech v Evropé, USA a Asii
a nahrany na CD vydavatelstvi Quiet
Design a Carrier Records. Wubbels je
absolventem Columbia University, od
podzimu tohoto roku vyucuje kompo-
zici na The Oberlin Conservatory. Jako klavirista se orientuje na nové vznikajici, ¢asto
velmi virtuézni kompozice. Na svych sélovych koncertech provedl americké i svétové
premiéry skladeb vyznamnych soucasnych evropskych autort — vedle Voices and Piano
Petera Ablingera, s nimiz vystoupil na lofiském roc¢niku festivalu Contempuls, se jedna
napf. o dila Michaela Finnissyho, Bernharda Langa, Beata Furrera, Richarda Barretta,
Mathiase Spahlingera a dalSich. Wubbels piisobi také v duu The Kenners se saxofonis-
tou Eliotem Gattegnem (v Praze jsme je méli moZnost slySet na festivalu Contempuls
v roce 2009).

,Dejme tomu, Ze: ,Realita’ neni redind, nebo Ze existuji jiné, hlubsi reality, anebo Ze to,
co nazyvdme redlitou, je tzkoprse sesnérovand simplifikace néceho, co je ve skutec-
nosti nekone¢né a neomezené. Moznd Ze hudba (uméni obecné) je prostorem, kde Ize
takovéto uvahy testovat. MoZnd Ze v hudbé miZeme na chvili opustit onu omezenou
realitu kazdodennosti a hrdt si s realitami jinymi. MoZnd Ze ta hra je prvnim krokem
k odpoutdni se od té omezené reality.”

Tautology and Translation (2011-12) pro klarinet, violoncello, klavir a bici
PREMIERA

I. “Clarinet”
Il. “Percussion, piano” (attacca)
. “Cello”



Tautology and Translation je jakymsi prizkumem styénych ploch danych nastrojt.
Prizkum se dé&je predevsim skrze zdvojovani, duplicitu — nechavam dva nastroje ,fikat
totéz” (tautologie) — a tim, Ze pfenasim idiomaticky zpiisob hry z jednoho nastroje na
nastroj druhy, svym charakterem odliSny (preklad - translation). V kaZdé ze tfi ¢asti hraji
rozsahové, akustické a technické vlastnosti jmenovaného nastroje ¢i nastroju roli filtru,
ktery definuje a omezuje pole moznosti pro vSechny ostatni instrumenty. Ty napodobuiji
do&asného ,lidra”, snaZi se pfFes svou principidlni odlidnost drZet s nim krok (asi tak,
jako se kure snaZi vypadat jako orel) a najit skromné priiniky, kde se pfirozené tech-
nické mozZnosti vSech potkavaji. VyZaduje to zna¢nou pruznost, vynalézavost a mozna
i trochu odvahy (napfiklad kdyZ se bohaté rezonujici ostrunéné télo violoncella snazi
napodobit suchy, zrnity rastr bicich nebo kdyz si klavir sahad kytarovym bottleneckem
,do vnitFnosti”, aby se pfibliZil hladkym, idiomatickym glissand@im violoncella). Vychozi
myslenkou skladby je, Ze ,pFeklad” (pfeneseni, metafora) je nejvnitFné&j$im principem
kreativity — tvarci akt neni neZ pfenasenim myslenky, struktury &i pocitu z jednoho svéta
do svéta jiného. Je to zdkladni mechanismus, jakym uméni pracuje: zpodobiiuje, tedy
duplikuje, svét (jakykoli, redlny ¢&i imaginarni) pomoci obrazd, jazyka, zvuki. PokaZdé,
kdyZ se v této skladbé bici pokusi ,délat totéz”, co violoncello, pokaZdé, kdyZ je stejny
technicky princip prenesen z klarinetu do klaviruy, je to jako by jeden néstroj popisoval,
analyzoval a zobrazoval néjaky aspekt toho druhého. Je samoziejmé, Ze takovato realita
zobrazena prostrednictvim umeéni je cosi beznadéjné umélého, neni to nic, co bychom si
spletli s pvodni skuteénosti. Tak se i v této skladbé pohybujeme dvéma protichGdnymi
sméry zaroveii: na jedné strané sméfujeme k hlubsimu pochopeni kaZzdého z nastroji
a ke stale $irsi a $irsi definici toho, ¢&im vsim ten ktery nastroj miZe byt, na druhé strané
se dostavame do bodu, kdy na vyhranéném charakteru nastrojd a identité hrac¢d na né
vlastné uz vilbec nezélezi.

Eric Wubbels

Huck Hodge

tvori hudbu, kterd ohledavéd poetiku organizovaného zvuku,
vyuzivd smyslovych nejednoznaénosti a iluzivniho vniméani
a pohybuje se na prahu mezi konstrukci a intuici. Za své
skladby byl ocen&n Cenou Americké akademie v Rim&, cenou
soutéZe Gaudeamus, ziskal stipendium Guggenheimovy
nadace a Bogliasco Foundation a stipendium udélované
American Academy of Arts and Letters. Denik New York
Times ocenil Hodgeovu hudbu jako ,harmonicky neobvyklé
dilo... pIné lesku i bouflivosti”. Mezi jeho spolupracovniky
nalezneme cleny Ensemble Modern, Berlinské filharmonie ¢i
ASKO Ensemble. Hodge studoval na Columbia University a Musikhochschule Stuttgart
(diky podpoie Andrew W. Mellon Foundation a stipendiu DAAD). V soucasné dobé je
asistentem na katedre kompozice na University of Washington.




Tetzahuitl - two scenes from the Aztec book of omens (2012) pro ansambl
PREMIERA

I. Znameni se objevilo nejprve na obloze. Byl to sloup svétla, ohnivy jazyk, planouci
svétlem dsvitu. Rostl a prordZel nebesa. Zjevil se na vychodé a pribliZil se, kdyZ prisla
piilnoc. Cnél doprostred oblohy, do samého srdce nebes se tycil. Pak jej pfemohla zdre
vychdzejiciho slunce.

Il. Sesté znameni: vidali Zenu, jak obchdzela narikajic, pla&ici Zenu. Hlasité vykfikovala
do noci. Chodila okolo a bédovala: “;O hijos mios, ya nos perdimos!” (Ach synové moji,
ztratili jsme se!) Jindy fikala: “; O hijos mios, adénde os llevaré?” (Ach synové moji, kam
se s vdmi podé;ji?

Huck Hodge

Erin Gee

ziskala bakalarsky titul v oboru klavir a magistersky
titul v oboru kompozice na University of lowa. Ve
svych studiich kompozice pokracovala v Rakousku
a Némecku, kde byli jejimi uciteli skladatelé Beat
Furrer, Mathias Spahlinger, Chaya Czernowin,
Richard Barrett a Steve Takasugi. V roce 2007
dokoncila doktorské studium hudebni teorie na
Universitdt fir Musik und darstellende Kunst ve
Styrském Hradci. Skladby Erin Gee ziskaly ¢etnd ocenéni, napt. Cenu Americké aka-
demie v Rime 2008, Teatro Minimo Prize, Rostrum of Composers Award, Gianni
Bergamo Prize, Look and Listen Prize a dalSi, obdrzela stipendium Guggenheimovy
nadace a Radcliffe Fellowship. Spolupracovala s vyznamnymi orchestry a ansam-
bly (ORF Radio-Symphonieorchester Wien, Klangforum Wien, ensemble recherche,
LotySsky rozhlasovy komorni sbor, Ensemble Ascolta, Amercian Composers Orchestra,
Ensemble Surplus, Alter Ego, Either/Or Ensemble, Wet Ink Ensemble, Metropolis
Ensemble, Repertorio Zero, Empyrean Ensemble ¢i Vokalensemble Ziirich). Jeji opera
Sleep byla v premiére uvedena v Opernhaus Ziirich, obdrzela objednavku Los Angeles
Philharmonic New Music Group (dir. Esa-Pekka Salonen). Erin Gee byla vybrana jako
featured composer” na festivalu 4020 v Linci a jeji hudba zaznéla na prestiZnich fes-
tivalovych pédiich (Wittener Tage fiir Neue Musik, Musik Protokoll festivalu Steirischer
Herbst, Bludenzer Tage zeitgemadBer Musik, Klangspuren, letni prazdninové kurzy
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v Darmstadtu, Nuova Musica, Huddersfield Contemporary Music Festival, Tage der
Neue Musik Ziirich a dalsi). Erin Gee byla vybréana jako ,composer-in-residence” v ramci
programu Montalvo Arts Center a Akademie Schloss Solitude ve Stuttgartu v roce
2010. Od letosniho roku piisobi jako asistentka na katedfe kompozice na University of
lllinois, Urbana-Champaign. Jeji prvni CD Mouthpieces vyjde na labelu col legno na jare
2013.

Mouthpiece: Segment of the 4th Letter (2007)
pro basovou flétnu, klarinet, violu, kontrabas a bici

Série Mouthpieces, kterou nyni tvofi vice nez 25 skladeb, za¢ala nékolika kompozicemi
pro sélovy hlas, ktery je vyuzivan v roli zvukového generatoru — sémanticka stranka véci
ani hlas jako nositel osobni identity tu nehraji roli. , Text” je konstruovan jako struktura
samohldsek a souhlasek, hlas vyuziva alofonni vyslovnosti a je pomérné tichy, s vyso-
kym podilem zvuku dechu. Série se posléze rozrostla o skladby pro hlas a orchestr, hlas
a velky ansambl, sborové skladby a operu, a kone¢né zahrnuje i instrumentalni skladby,
v nichZ uz hlas samotny nefiguruje — Mouthpiece Ill, Mouthpiece XVI a Mouthpiece:
Segment of the 4th Letter. Mouthpieces piedpokladaji uréity zptsob poslouchani — jde
tu vice o fyziologii nez o psychologii. V Mouthpiece: Segment of the 4th Letter jsou
asémantické hlasové struktury prenaseny do nastrojovych partti — zbytky fonémi jsou
transkribovany pro hudebni néastroje, jejichZ rtizné artikulaéni a technické prostredky
nékdy zesiluji nékteré aspekty pivodniho, nyni chybéjiciho vokalniho partu, jindy jsou
jen jeho stinem.
Lingvistika definuje segment jako ,jakoukoli diskrétni jednotku, kterou Ize fyzicky nebo
sluchové identifikovat v proudu fe&i”. V UpaniSadach jsou &tyfi faze spanku reprezento-
vany kazda jednim pismenem. Ctvrta faze je prazdné pismeno: naprosté ticho.

Erin Gee

Olga Neuwirth

(*1968) patii k nejpozoruhodnéjsim a nejhranéjsim rakous-
kym autoriim. Poté, co ji iraz znemoZnil pokra¢ovat ve hie
na trubku, obratila se ke studiu kompozice. Absolvovala
videfiskou Hochschule fiir Musik und darstellende Kunst
a San Francisco Conservatory of Music. V San Francisku
studovala rovnéz malbu a filmové uméni. Velky vliv méli
na Neuwirth skladatelé Adriana Holszky, Luigi Nono
a Tristan Murail. U posledniho jmenovaného se na stéazi
v pafizském IRCAMu zdokonalila v praci s elektronickymi
zvukovymi médii. Elektronickd sloZka tvofi dileZitou sou-
¢ast mnoha jejich skladeb a stirani rozdili mezi akustickymi a elektronickymi zvuky
je jednim z leitmotivil tvorby Neuwirth, pfi¢emZ se typicky vyraz jeji hudby posouva
smérem k jakési ,elektronické estetice”. Soustavné spolupracuje se spisovatelkou
Elfriede Jelinek, jeZ je autorkou libret k jejim operam a jejichZ textl Neuwirth vyuZiva
v nékterych dalSich dilech. Dosud nejvyraznéjSim plodem jejich spoluprace je opera
Lost Highway podle stejnojmenného filmu Davida Lynche. Dostalo se ji mnoha ocenéni
a byla inscenovana opernimi domy v Evropé i USA. V roce 2006 byl na Salcburském
festivalu za fizeni Pierra Bouleze premiérovan koncert pro trubku a orchestr
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“...miramondo multiplo...” zkomponovany pro Videfiskou filharmonii. Ve stejném roce
byla Neuwirth zvolena ¢lenkou berlinské Akademie der Kiinste.

torsion: transparent variation (2001) pro fagot a ansambl

Podnét k napsani skladby vzeSel od francouzského virtuézniho fagotisty Pascala
Galloise. Podobné jako je tomu u mnohych dalSich skladeb z poslednich let, i v tomto
pripadé nalezla skladatelka inspiracni zdroj v jinych uméleckych disciplinach. Konkrétné
se jedna o dvé sochy konstruktivistického vytvarnika Nauma Gabo (1890-1977),
které Neuwirth poslouZily jako urcité vzory pro reseni nékterych aspektd skladby.
Rytmizované prostorové ¢lenéni Gabovych plastik, vyplyvajici z konfrontace hmoty
a linie a sugerujici pohybovou dynamiku statickych objekt(, se tak odraZi i v koncepé-
nim Fe3eni torsion: transparent variation, kde proti sobé& stoji sélovy fagot (,linie”)
a osmiclenny ansambl (,hmota”). A jsou to pravé pomysiné proluky, mezery a ,pohledy
do nikam”, do nichz se skladba opakované& propad4 a z nichZ jakoby stéle znovu zaé&in4,
které prozrazuji druhy inspira¢ni zdroj Neuwirth: prazdné prostory a obnaZené zdi
Liebeskindova Zidovského muzea v Berling, které je zase inspirovdno Schonbergovym
Mojzisem a Aronem. V téchto okamzicich tiZivého ticha se néhle objevuji zvukové sam-
ply, které Neuwirth nahrala v Liebeskindové stavbé. Jejich tichy Sramot se se zbytkem
skladby pfilis nespédji a po celou dobu zlistava v opozici vii¢i ni — ozvéna vzdaleného
klezmeru vsSak otevira stavidla asociaci a posunuje vyznéni celku smérem, jenZ je
obtiZné pojmenovatelny.

Stefan Drees, zkrdceno

Ensemble Talea

Anna Lim - housle, Elizabeth Weisser - viola,

Chris Gross - violoncello, Barry Crawford — flétna,
Rane Moore - klarinet, Arthur Sato — hoboj,

Adrian Morejon - fagot, Jeff Missal — trubka,

David Nelson — trombén, Alma Liebrecht — lesni roh,
Steve Beck - klavir, Sam Pluta — elektronika,

Alex Lipowski — bici, James Baker - dirigent

Ensemble Talea, ktery denik New York Times oznacil za ,zédsadni soucast newyor-
ského kulturniho ekosystému”, ma na svém kont& americké i svétové premiéry skladeb
vyznamnych skladateld, jako jsou Pierre Boulez, Tristan Murail, James Dillon, Pierluigi
Billone, Hans Abrahamsen, Stefano Gervasoni, Marco Stroppa ¢i Fausto Romitelli. Talea
Ensemble se predstavil v rdmci prazdninovych kurzi Internationales Musikinstitut
Darmstadt, byl hostujicim ansamblem osmnactidenniho festivalu Spectrum XXI v Pafizi
a Londyné a obdrzel opakované pozvani od Nevada Encounters of New Music (NEON).
Ucinkoval také v ramci festivalu La Ciudad de las Ideas (Mexiko), Art Summit Indonesia
(Jakarta) a Mezinarodniho festivalu soudobé hudby v Limé. Spolupracuje s Rakouskym
kulturnim férem a dal$imi institucemi (Consulate General of Denmark, Korean Cultural
Service NY, Italian Cultural Institute, Ukrainian Institute). V rdmci své podpory nastupu-
jici generace americkych skladatell ptlisobil Talea Ensemble jako reziden¢ni soubor na
Harvardské univerzité, Columbijské univerzité, na univerzité ve Stanfordu a Cornellové

12



univerzité, na Ithaca College ¢i New York University. Nahrdvky ansamblu jsou soucasti
katalogu vydavatelstvi Living Artists Label, Gravina Musica a Tzadik. Mezi skladateli,
které Talea Ensemble oslovil s objednavkou na pfisti sezéonu, jsou Anthony Cheung,
Christopher Trapani a Georges Aperghis.
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Patek 9. listopadu 2012 20:00

Conrad Harris - housle (New York, USA)
Daan Vandewalle - klavir (Belgie)

Morton Feldman: For John Cage (1982)

Po koncerté nasleduje projekce filmu Pollock Painting (1951)
rezie: Hans Namuth a Paul Falkenberg, hudba: Morton Feldman
10 min.

Internetové vysilani: 30. listopadu 2012, 21:00-24:00 www.contempuls.cz

Morton Feldman

(1926-1987) byl bezpochyby jednim z nejzasadnéjsich skladateld uplynulého stoleti.
Byva fazen k tzv. New York School, tj. skupiné skladateld okolo Johna Cage, nicméné
jeho estetika se vyvijela na Cageovi nezavisle (rozhodné nebyl jeho Zakem, jak se Ize
dosud mnohde docist) a Feldmanova hudba se od Cageovy v mnoha ohledech zdsadné
odlisuje. Charakterizuje ji napfiklad pouZivani klasickych, ,krasnych” nastrojovych zvuki
- na rozdil od Cage coby pionyra hudby pro bici nastroje, preparovany klavir a nejriiznéjsi
neortodoxni zdroje zvuku. Lze v tom spatrovat jednak Feldmanovu zéalibu v moZnostech
dokonalych nastroji klasického instrumentéFe (,nejsou to hraéky”), jednak disledek
toho, Ze Feldmana nepostihl dosti typicky problém skladateld kolem poloviny stoleti
(aktualni vlastné dodnes): Feldman védél, jak zachazet s ténovymi vyskami, a nepotre-
boval vykro€it mimo, k neténovym zvukm ani k vyuZivani hudebnich gest, ktera vysko-
vou konkrétnost jednotlivych ténl upozaduji. Svét jeho skladeb se vlastné toéi kolem
stale stejného ténového materialu, kdesi na poc¢atku odvozeného nejspis od Weberna.
Feldman vyuziva dosti schematickych chromatickych konstelaci, vyraz jeho hudby oviem
neni inspirovan hudebnim expresionismem Druhé videriské Skoly, ale mnohem spiSe
abstraktnim expresionismem v malbé. Feldman se pratelil s mnoha malifi povale¢né
americké avantgardy a jeho hudba je do jisté miry analogii nékterych poloh abstrakt-
niho expresionismu, zejména jeho pfiklonu k praci v plose. Feldmanovi $lo o zpfitomnéni
»Zvukového povrchu”, o takika fyzicky hmatatelny zaZitek zvuku: tény se vraci ve stale
stejnych oktavovych transpozicich, rytmické ¢lenéni a frdzovani vyvoldva dojem nikoli
vyvoje a smérovani dopredu, ale permanentniho obnovovani statu quo, skladby sestavaji
Z fady vnitiné homogennich a vzajemné si neoponujicich blok. Pfevlada ticha dynamika,
ktera umoZiiuje kombinovat nastrojové rejstriky velmi neklasickym zplsobem. Feldman
komponoval u klaviru a Fikaval, Ze pro ného neexistuje Zadna ,kompoziéni realita”, jen
Jrealita akusticka”. Neznamena to, Ze by jeho skladby byly prosté konstruktivismu, je
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to vSak konstruktivismus ve smyslu vytyceni urcité
kompozi¢ni strategie, ktera je pak takrka v redlném
Case skladatelem intuitivné naplfiovana — v krajnim
pripadé aZ automatickym psanim, resp. nekorigova-
nym zachycovanim hrané ¢i myslené hudby (Feldman
se ke svym skladbam nikdy nevracel, nerevidoval je).
Zvlasté pozdéjsi Feldmanovy skladby se vyznacduji
znacnymi délkami, ve skutecnosti jeSté mnohem
delSimi, nez si Feldman predstavoval — podobné
jako mél Webern nerealistické predstavy o trvani
svych extrémné kratkych kompozic, ani Feldman se
nezvedal od dokon&ené partitury s védomim, Ze napsal dilo trvajici nékolik hodin. Slo mu
o vymanéni se z formovych schémat, o to, aby pamét posluchace (ale i jeho vlastni) byla
osvobozena od tradi¢ni koncepce vyvojové formy, od dramatického oblouku. Také mu $lo
o to, aby skladba skonéila nenésilné (,nechavam své skladby zemfit selosti vékem®).
Feldman byl po dlouha léta outsiderem, teprve v osmdesatych letech se stal, zejména
v Evropé, az kultovni postavou. Nezfidka je vSak jeho hudba povrchné nahlizena jako
jakysi meditativni easy listening, coZ je zadsadni nepochopeni, stejné tak jako je velkym
nepochopenim interpretovat Feldmana lyrizujicim zplisobem (jak ¢asto je hran pod pre-
depsanym tempem!) a ignorovat noblesni tvrdost a svrchovanou nekompromisnost,
jimiz se jeho kompozice vyznacuji.

For John Cage (1982) pro housle a klavir

Tituly skladeb tvofené dedikaci pratelim jsou ve Feldmanové katalogu vyznamné
zastoupeny: nalezneme zde jména jako Philip Guston, Christian Wolff, Bunita Marcus,
Frank O"Hara — a samoziejmé John Cage. Pres hodinu trvajici skladba zkomponovana
u prilezitosti Cageovych sedmdesatych narozenin je velice reprezentativni ukazkou
Feldmanova vrcholného obdobi. Plyne v legendarni tiché dynamice, na dlouhych tsecich
vyuziva velice omezeného repertoaru tonovych vysek, které predvidatelné i nepredvida-
teln& rotuji v rznych oktavach, prechazeji z jednoho nastroje do druhého a ,zakusuji”
se do sebe jako zuby zvlastné deformovanych mechanismd. Relativné nendpadnym, ale
o to hlubsim aspektem pozdéjsich Feldmanovych skladeb je jejich rytmicka vynalézavost.
Ackoli nechybi doslovné (a ¢asto mnohacetné) repetice, Feldmanovi je vlastni prede-
v8im prace s nendpadné, sofistikované rytmicky alterovanymi kvazi-repeticemi (jednou
z Feldmanovych inspiraci byly s drobnymi odchylkami se opakujici vzory na orientalnich
kobercich, které sbiral). Spolu s vyjime¢nym skladatelovym citem pro zvuk a nastrojové
rejstiiky jsou to pravé tyto rytmické zvlastnosti (mimochodem interpretacné velice
svizelné), které Feldmanové hudbé dodavaji zvlastni energii a napéti. Jistou roli zfejmé
hraje i volba tempa: typické feldmanovské tempo 63-66 je o maly, ale vyznamny zlomek
rychlejsi, nez je podvédomeé zazité tikani hodin.
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Conrad Harris

Jje newyorsky houslista specializujici se na sou¢asnou hudbu. Vedle sélovych projekti,
zahrnujicich napft. skladby lannise Xenakise ¢i Cageovy monumentalni Freeman Etudes
je ¢lenem smyccového kvarteta FLUX, koncertnim mistrem Orchestra of the S.E.M.
Ensemble, Ostravské bandy a STX Ensemble. Mezi jeho spolupracovniky a hudebni
partnery patfi napr. Elliot Sharp, Blue Gene Tyranny, Jean-Claude Risset, Rohan de
Saram ¢&i Tiny Tim. Premiéroval skladby pro housle v rdmci Ostravskych dnii nové hudby,
Darmstadtskych prazdninovych kurzi, Gulbenkian Encounters of New Music, na festiva-
lech Var3avsky podzim a New York's Sonic Boom Festival & v Radio France. Nahraval pro
Mode Records, Asphodel, Vandenburg, CRI a Vinyl Retentive Records. V sou¢asné dobé
je pripravovano vydani kompletnich Freeman Etudes v Harrisové podani.

Daan Vandewalle

(*1968) studoval u Clauda Coppense na konzervatofi v Gentu a u Alvina Currana na Mills
College v Kalifornii. V soucasné dobé je profesorem klaviru na Kralovské konzervatofri
v Gentu, kde vedle hry na klavir vyucuje historii klavirni literatury. Jako sélovy klavirista
ma ve svém Sirokém repertodru vétsinu vyznamnych klavirnich dél 20. a 21. stoleti,
véetné kompletniho dila skladateli jako jsou Ives, Messiaen a Scelsi. Rad se zaméfuje
na americkou hudbu a rad kombinuje klasicky repertoar (napt. Musorgského ¢i Chopina)
se skladbami napsanymi pfimo pro néj (Fred Frith, Chris Newman, Frederic Rzewski,
Alvin Curran, Clarence Barlow a mnozi dalsi). O jeho nahravce Ivesovy Concord sonaty se
kritika vyjadrila, Ze ,Vandewalleho porozuméni Ivesové hudbé zahanbuje vSechny ame-
rické interprety...”. Daan Vandewalle se rovné&z zabyvéa improvizovanou hudbou a hraje
na mezinarodnich férech s elitou hudebnich improvizatort (Fred Frith, Han Bennink, Tom
Cora, Chris Cutler, David Moss, Barry Guy), vystupoval také se Sonic Youth, s nimiz hral
Cageovy a Cardewovy grafické partitury. V roce 2005 mu skladatel a klavirista Frederic
Rzewski vénoval celou svoji sbirku not. Od té doby Vandewalle vlastni obrovskou
knihovnu klavirni literatury (pfevazné rukopisy a prvni vydani), ktera zahrnuje celou his-
torii hudby od zac¢atku 20. stoleti do dnesni doby. Za nahravku Inner Cities 1-11 (celkem
4 CD) Alvina Currana se mu dostalo nadSenych recenzi. Mezi Vandewalleho posledni
nahravky patfi také Fred Frith: Back to Life (Tzadik) a kompletni klavirni dilo Gordona
Mummy (2 CD, New World Records).

16



Patek 16. listopadu 2012 19:30

MoEns (Ceska republika)

Henryk Mikolaj Gérecki: Recitativi e ariosi , Lerchenmusik” op. 53
(1984)

Internetové vysilani: 24. listopadu 2012, 21:00-24:00 www.contempuls.cz

Henryk Mikolaj Gérecki

(1933-2010) patfi spole¢né se svym vrstevnikem Krzysz-
tofem Pendereckim a o dvacet let star§im Witoldem Luto
sfawskim do trojice nejvyznamnéjSich osobnosti polské
skladatelské Skoly, jejiz tvorba ziskala svétovy ohlas.
Vedle proslulé Treti symfonie pro sélovy sopran a orchestr
,Symfonia piesni zatosnych” op. 36 (1976) a Koncertu pro
cembalo op. 40 (1980), dvou svych nejznaméjsich skladeb,
Gorecki vytvoril rozsahlé a vyznamné dilo, které ho radi
hudebni akademii v Katowicich u Bolestawa Szabelského
ukonil v roce 1960, kdy si vzdélani doplnil jesté kratkou
stazi v Pafrizi u Oliviera Messiaena. V té dobé uz byly jeho
skladby pravidelné uvadény v programu festivalu VarSavsky podzim. Od prvnich skla-
deb, které oznacil opusovym cislem, si vybudoval vlastni nezaménitelny hudebni jazyk
vychézejici z vnitfné zaZité tradice polské etnické svétské i chrdmové hudby, obdivu
k dilu K. Szymanovského a z podnétl povale¢ného evropského hudebniho vyvoje, které
osobité pretvoril do nové kvality. Zpocatku Géreckého ovlivnilo studium Webernova
dila, serialni techniky a zejména vlastni hluboky zajem o zvukovou podobu hudby ve
vztahu k jejimu vyrazu: Scontri op. 17, volny cyklus Genesis I-lll op. 19, Choros | op. 20.
Pocinaje Refrénem pro orchestr op. 21 postupné opoustél aplikaci skladatelskych tech-
nik vychézejicich ze seridlniho principu a vyuzival podnéty modalniho a tondlniho mys-
leni ve spojeni s originalni zvukovosti: volny cyklus pro riizna obsazeni Muzyczka I-1V,
Kantdta pro varhany op. 26, Canticum graduum op. 27. Pocinaje skladbou Ad matrem
op. 29 pro sopran, smiSeny sbor a orchestr (1971) do popfedi vystupuje duchovni roz-
mér, v autorové dile vZdy latentné piitomny: Druhd symfonie ,Kopernikovskd” pro séla,
sbor a orchestr op. 31, Zalm Beatus vir op. 38 provedeny u pfileZitosti prvni navstévy
papeze Jana Pavla Il v Polsku (1979), fada sborovych skladeb, z nichz vynikd monu-
mentalni Miserere op. 44 pro sbor a cappella komponovany na paméatku obéti policejni
represe v Bydgosti proti hnuti Solidarita. Z oblasti komorni hudby pfipomerime vedle
tria ,Lerchenmusik” trojici velkych smyé&covych kvartetl pro Kronos Quartet. Henryk
Mikotaj Gérecki zemfiel po dlouhé nemoci pred dokonéenim své v poradi ¢tvrté symfonie.
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Recitativi e ariosi, Lerchenmusik” op. 53 (1984) pro klarinet, violoncello a klavir

I. Lento — Molto pitu mosso — Quasi allegro — Largo
II. Molto lento — Con moto
lll. Andante moderato — Tranquillo cantabile

Piimym podné&tem vzniku Géreckého ,Lerchenmusik” byla objednavka na komorni
skladbu pro hudebni festival Lerchenborg Musikdage, ktery pordda hrabénka Louise
Lerche-Lerchenborg na zémku Lerchenborg u Kalundborgu v Dansku na paméatku svého
manzela, skladatele a etnomuzikologa Poula Rovsinga Olsena (1922-1982). Géreckého
pozadala o skladbu pro klavirni trio s klarinetem v roce 1984. Na kompozici tehdy mél
pomérné malo ¢asu, praci dokoncil az na Lerchenborgu, nékolik dni pred premiérou,
proto poprvé zaznéla v podani danského tria 28. 7. 1984 jako ,work in progress” bez
prvni véty. Premiéra celku se uskutecnila s tymiz interprety az 25. 9. 1985 na festivalu
Warszawska jesien. Vyvolala velky zdjem o dilo, respekt i ostrou polemiku v fadach
hudebni kritiky, plnici stranky hudebnich periodik, jako bez vyjimky véechna dosavadni
na festivalu uvddéna velkd dila Goreckého. Pred tiskovym vydanim autor skladbu jesté
jednou prehlédl, provedl nékolik drobnych korektur, a tato kone¢nd verze méla premiéru
v Poznani 24. 4. 1986 poprvé v podani polskych umélch. Nazev , Lerchenmusik” odka-
zuje najméno inspiratorky, jiZ je dilo vénovano, a snad i na diskrétni citat z Beethovenova
klavirniho koncertu &. 4 G dur op. 58, tradi¢né& oznaovaného epitetem ,Lerchenkonzert”
(,Skrivdnéi koncert”).
Jako celek je ,Lerchenmusik” dvoudiln4, jak je u Géreckého skladeb obvyklé, aviak for-
malné ¢lenéna do tFi vét. Hudebni material a jeho zpracovani je nezaménitelné autoriyv,
melodika, kterd ma v , Lerchenmusik” dominantni dlohu, je pfibuzna jeho pFedchozim
vokalnim kompozicim (Euntes ibant et flebant, Amen, Beatus vir, 3. symfonie) s akcen-
tem na vyuZiti idiomd polské etnické hudby v melodické sféie i ve sféfe reprodukéni
(tvoreni ténu, nastrojové praktiky lidovych hudcii), oviem bez pfimych citaci a roman-
tizujicich navratd. V oblasti komorni hudby nema ,Lerchenmusik” v autorové dile co do
rozsahu a zavaZnosti predchldce, aZ do doby dokonéeni 3. smyé&cového kvartetu byla
jeho viibec nejrozmérnéjsim komornim dilem. Gérecki v ném uplatiiuje sviij jedine¢ny cit
pro barvu a expresivni kvalitu zvuku ve vztahu k dynamice a utvareni zvukového spektra,
presné vyjadieni hudebni myslenky a cit pro ¢asovou proporci, i kdyZ ,v brucknerovsky
nebeskych délkach”. Pokud bychom hledali ke Géreckého skladbé né&jaké paralely, pak
v osobitosti pouZiti prvkl etnické hudby pfipomefime Bartékovy Kontrasty pro totéz
obsazeni, v myslenkové sféfe Messiaenliv Kvartet na konec ¢asu a ve schopnosti formo-
vani zvukové kvality hudebniho dila Edgarda Vareseho.

Milos Haase
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MoEns (Ceska republika)

Kamil Dolezal — klarinet
Hanus Bartoni - klavir
Jifi Barta - violoncello, j.h.

Soubor MoEns (pivodné Mondschein Ensemble) plisobi na ¢eské scéné od poloviny
péstovat a prohlubovat specializovanou interpretaci soudobé hudby. Zakladem reper-
toaru byly skladby sou¢asnych €eskych autori riiznych generaci, vzniklych na zakazku
souboru a nastudovanych v tésné spolupraci se skladateli. Soubor tak za dobu své
existence podnitil vznik vice nez sta novych dél. Kromé toho se MoEns ve svych koncert-
nich sezénach dramaturgicky zaméroval na jednotlivé skladatelské osobnosti a sméry
svétové hudby (Mauricio Kagel, Steve Reich, Gyorgy Kurtdg, Louis Andriessen, New
Complexity) nebo soucasnou tvorbu jinych zemi (Litva, Finsko, Madarsko, Japonsko,
Némecko, Itélie apod.). MoEns také pravidelné nahraval ¢eskou soudobou hudbu pro
Cesky rozhlas, vydal nahravky na CD u Arta Records a byl pozvén na fadu mezinarod-
nich festivalli (Fliesende Grenzen Hamburg, PraZské jaro, Expozice nové hudby Brno,
Forfest Kromériz, Melos Ethos Bratislava, New Music Marathon Praha, Roaring Hooves
Ulanbaatar, Forum neuer Musik K6In, Dartington Music Festival, Weimarer Friihjahrstage
fiir Zeitgenossische Musik, Klangspuren Schwaz, Trieste Prima.) Od roku 2006 soubor
hraje prevazné v novém stalém obsazeni (klarinet, pozoun, housle, violoncello, elektricka
kytara, klavir), porada tematické koncertni projekty z novych dél vzniklych na objed-
navku nebo se zabyva realizaci grafickych partitur a konceptd (Milan Grygar aj.). V ramci
MoEnsu pravidelné ptisobi i trio v obsazeni klarinet, violoncello a klavir, v némz hraji
zakladajici ¢lenové souboru Kamil Dolezal a Hanu$ Bartori. Jako host s nimi tentokrat
vystoupi violoncellista Jifi Barta.
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Patek 16. listopadu 2012 21:00
Ensemble Mosaik (Némecko)

Héctor Parra: Early Life (2011)
Enno Poppe: Trauben (2005)
Stefan Streich: Sog (2006)
prestdvka

Rolf Riehm: Hawking (1998)

Internetové vysilani: 25. listopadu 2012, 21:00-24:00 www.contempuls.cz

Héctor Parra =3
(*1976) Studoval skladbu a klavir na konzer-
vatofi v Barceloné, ve studiich kompozice
pokracoval u Briana Ferneyhougha, Jonathana
Harveyho a Michaela Jarrella. Skladbu studoval
rovnéZ na Université Paris VIII, absolvoval kurzy
v IRCAMu a na konzervatofi CNSMD v Lyonu.
Jeho dila uvedly mimo jiné tyto soubory: Ensemble
Intercontemporain, Klangforum Wien, Arditti
Quartet, ensemble recherche, musikFabrik, KNM
Berlin, Tokijsky filharmonicky orchestr, Filharmonie
Liittich, Holland Symfonia, Orchestre National d'lle-de-France a dalsi. Parrovy skladby
se objevily na programu mnoha vyznamnych festivalli, napi. Luzern, Avignon, Agora
(IRCAM), Witten, Forum Neues Musiktheater der Stuttgarter Staatsoper, Huddersfield
Contemporary Music Festival a celé fadé dalSich. V roce 2011 ziskal Héctor Parra cenu
Ernsta von Siemense pro mladé skladatele. Parra je profesorem v oboru elektroakus-
tické kompozice na konzervatofi ve Spanélské Zaragoze a hostujicim profesorem na

konzervatofi barcelonské opery. Déle plsobi ve vyzkumné sféfe v parizském IRCAMu.

Ll
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Early Life (2011) pro hoboj, klavir a smy¢&cové trio

Podle dnesnich poznatkii ma veskery Zivot na Zemi jednoho spoleéného predchiidce,
ktery uz sam byl vysledkem dlouhé evoluce. Zasadni otazka tedy zni: Co se udalo pred-
tim? Podle biologie byly v pripadé Zivota rozhodujici spiSe zvlastni systémy nez kon-
krétni substance nebo latky. Z tohoto pohledu miZeme organismy vnimat jako stroje
— a Zivot je tedy pfirodni technologie. Prvni organismy vS8ak musely zacinat zcela bez
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technologie. V néjakém dalekém momentu se pak spustil proces vyvoje, v jehoZ pri-
béhu se technologie zacala vytvaret a hmota se zacala preméiovat na stroje pro preZiti.
Jednou rozbéhnuty proces se patrné mohl docela snadno proméiovat — stejné jako zvu-
kovy material v hudebnim dile...
Ve skladbé Early Life pro hoboj, klavir a smy¢cové trio jsem chtél vytvofrit hudebni struk-
turu, inspirovanou tim, jak asi na nasi planeté vznikl Zivot. Obzvlast podnétnou pro mé
byla teorie skotského biologa Grahama Cairns-Smithe, oznac¢ovana jako ,genetic take-
over”, tedy cosi jako ,genetické stFidani strazi”. Podle této teorie se krok k Zivotu dé
vystopovat z replikace minerald. Podle Cairns-Smithe zacal Zivot anorganickymi krys-
taly, které samy sebe replikovaly a pfizptisobovaly se okolnimu prostFedi.
Skladba Early Life za¢ind smycci a preparovanym klavirem, bez hoboje. Na zptlisob
krystall vznikaji relativné symetrické a kratké rytmické vzorce. Rytmicka komplexnost
téchto vzorcl pribyva imérné s tim, jak se rozsifuje zvukové spektrum, aZ je uprostied
dila dosaZeno vrcholu. Podobné jako u biologickych procesti neni cesty zpét. Do téchto
rytmickych vzorci (neboli ,hudebnich genii”) se viak vloudily drobné replikujici se chy-
bicky, které se projevuji zménénymi technikami hry, vsunutymi pauzami, rytmickymi
posuny ve stFidani nastroji a akcenty, které tyto symetrické prvky jakoby ,pfemistuji”.
VSechny typy textur jsou schopné vyvoje, ale pouze jeden jediny z téchto akustickych
fenotypl” se bude vyvijet dal — a uZ velmi brzy se v hudebni struktufe projevi pomérné
homogenni zvukovy obraz, linedrni a bez velkych kontrastl. Avsak zpét k fascinujici
teorii Cairnse-Smithe, podle niZ se vytvorily organismy, které obsahovaly jak anorga-
nické, tak i organické ,geny”. Kontrola nad vlastni syntézou a replikaci, ptivodné fizena
anorganickymi ,,geny” (minerély), pFesla v prib&hu mnoha generaci na geny organické
(nukleové kyseliny). K hudebni strukture skladby Early Life mé inspirovalo predevsim
toto nahrazeni jedné replikaéni technologie druhou (,genetic takeover”). Jakmile se
tedy hudebni ,fraze” (neboli geny) hrané smyé&covym triem a klavirem stanou bohatsimi
a mnohotvarnéjsimi a propojeni zvukového materidlu nabude na komplexité, ujima se
hry hoboj a vznika nova hudebni architektura: To, co bylo suché, bez rezonance, nehar-
monické, syrové, nendpadné a bez Zivota, se stdvd mnohotvarnym, polyfonnim, harmo-
nickym, organickym a kontinualnim.

Héctor Parra, upraveno a zkrdceno

Enno Poppe

(*1969) patfi k nejvyznamnéj$im hudebnim skladatellim
své generace v Némecku, jako dirigent je od roku 1998
¢lenem Ensemble Mosaik. Poppe studoval dirigovani
a skladbu na Universitat der Kiinste Berlin, nasledovalo
dalsi studium v oborech zvukova syntéza a algoritmicka
kompozice na Technische Hochschule v Berliné a v Centru
pro uméni a medialni technologii v Karlsruhe. Vedle sti-
pendii — kterd mu mj. poskytla Akademie Schloss Solitude a Villa Serpentara v Olevano
Romano - ziskal vedle Fady dalSich ocenéni v roce 1998 cenu Borise Blachera, v roce
2004 cenu hudebni Nadace Ernsta von Siemense a v roce 2011 cenu Nadace Hanse
a Gertrud Zenderovych. Po dvouletém pedagogickém pisobeni na Hudebni vysoké
Skole Hannse Eislera v Berliné byl Enno Poppe mezi lety 2004 a 2010 vicekrat pozvan
jako lektor Darmstadtskych prazdninovych kurzi a vedl kompozi¢ni seminaie na Impuls
Akademie ve Styrském Hradci. Je ¢lenem Akademie der Kiinste Berlin, Akademie véd
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a uméni v Diisseldorfu a Bavorské akademie krasnych uméni v Mnichové. Jeho dila
jsou uvadéna na celém svété témér vSemi renomovanymi hudebnimi télesy a na vétsiné
festivalt nové hudby. Ve své hudbé se Poppe se zabyva vyuZivanim mikrointervald na
zakladé vlastniho harmonického systému, velkou pozornost priklada téz praci s melo-
dii, kdy jednotlivé melodické linie jsou vytvareny z jednoduchych tvarovych element
(napf , dlouha-kratka”, ,seshora-dolG”). Tyto ,bufiky” jsou pak rozvijeny metodami analo-

gickymi pfirodnim procestim ristu, vétveni.

Trauben (2004) pro housle, violoncello a klavir

Po velkolepé dimenzovaném dile Interzone inspirovaném dilem W. S. Burroughse pro
hudebni divadlo nasleduje kratka a prehledna skladba Trauben (Hrozny). Tematické jadro
je velice prosté — kratky lehce udefeny klavirni akord a malé houslové glissando: rytmicka
informace v klaviru, melodicka informace v smy¢cich. Stoji to na misté, rozviji se to, vraci
se to, pokracuje to dal. Motiv se dostdva na scesti, stdva se melodickym, hlukovitym,
virtuéznim. Hudba nenachazi klid. Neni tu jedna pulzace, ale pulzace rizné, které se
nepravidelné stridaji. Jakoby neustédle dochdzelo k zoomovani kamery — stale se nahlizi
na tyZ hudebni objekt, ale z riiznych vzdalenosti. Zavrat. Zpocatku se skladba méla jme-
novat Kerne (Jddra), coz ale zni pfili$ stroze, trochu jako ,zbytky". Hrozny jsou $tavnaté.
Zhusténé do zvukovych hrozni-clusterd ztraceji chut.

Enno Poppe

Stefan Streich

(*1961) Zije a pracuje v Berliné jako hudebni skladatel
na volné noze. V letech 1986 az 1989 studoval kom-
pozici u Toniho Volkera v Darmstadtu a v letech 1990
aZz 1994 u Helmuta Lachenmanna ve Stuttgartu. Mezi
jeho lektory kompozice patii také u Boguslav Schiffer,
Isang Yun a Gottfried Michael Koenig. Od roku 1996
se vedle sklddani komorni a orchestralni hudby vénuje
spolupraci s umélci z oblasti divadla, filmu, literatury
a vytvarného umeéni. Je zakladajicim ¢lenem interdisciplinarni umélecké skupiny WEISS
Kunstbewegung. Od doby zaloZeni skupiny pracuje rovnéz na teamovych projektech,
presahujicich rdmec jednotlivych médii a i¢astni se hudebnich performanci. Pfedndsi mj.
na Columbia Universty v New Yorku a na VVysoké hudebni Skole Hannse Eislera v Berliné.
Ziskal mnoho stipendii a cen, mj. v roce 2003 pobytové stipendium na Deutsche
Akademie Villa Massimo v Rimé& a v roce 2004 pracovni stipendium Nadace Heinricha
Strobela.

Sog (2006) pro flétnu, klarinet, klavir, housle a violoncello

Skladba Sog (cesky priblizné Vir) je monochromatickd, tak jako je monochromatické
i hejno taznych ptakl — oblak tvofeny stovkami jednotlivych tvord, ktery je neustdle
v pohybu, vifi sem a tam, a pFesto puisobi zcela jednotné. Jako pozorovatelé ¢asto
nemdame ani tuseni, odkud mohou prichazet impulzy, diky kterym Zivocichové dokaZou
bez zprostifedkovani simultanné, jako jediny organismus, vytvaiet formace a néhle
ve vzduchu ménit smér. Proudy energie, které plisobi uvnitf celého hejna, museji byt
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enormné silné a extrémné stejnomérné. Sog se sklada ze ctyr charakterové rozdilnych
vét a ¢asti samotné jsou mnohotvarné a procesualni. Vnéjsi koncepce skladby je tedy
spige klasicky kontrastni a v Zzddném ptipadé bychom ji ,,monochromatickou” nenazvali.
Hlubsi vrstvu vSak tvofi jakysi jednotny zaklad, ktery vSechno zabarvuje a nese, ale zéro-
veri také pohani kupredu: drZzeny, vétSinou unisono hrany jednotlivy tén, a rytmika, jejiz
energie se napdji z prototypu ,ider a dozvuk”. Tyto velmi véeobecné a flexibilni modely
tvori materidlovou kostru, na kterou jsem zcela védomé nabalil velice rozdilné povrchy.
Metodou je zde stfidani perspektiv a na onom povrchu se mnohdy vynofuji tvary tra-
di¢nich melodickych a rytmickych vzorci. Jejich nahla, vyrazna citatovost je nezpro-
stfedkovanym skokem, jakymsi ,sémantickym akcentem”. Vyskyt takového utvaru lIze
pripodobnit k okamZiku, kdy se rozptylené hejno ptakd nahle spoji do formace a vykrouZi

krivku, kdyZ se nejprve jakoby rozpadne a v pristim okamzZiku se zase semkne.
Stefan Streich, zkrdceno

Rolf Riehm
(*1937) Od roku 1958 studoval kompozici u Wolfganga
Fortnera ve Freiburgu. Poté pisobil jako sélovy hobojista
(mj. se svou skladbou Ungebrduchliches na Prazdninovych
kurzech v Darmstadtu v roce 1966), byl spoluzakladatelem
Frankfurtské hudebni asociace, po kratkém plisobeni na niz-
Sim stupni kol se stal v roce 1968 docentem na Rheinische
Musikschule v Koliné nad Rynem, kde byl do roku 1972
také ¢lenem Skupiny 8 sdruzujici kolinské hudebni sklada-
tele. V roce 1968 ziskal ocenéni Premio Marzotto per la
Musica a stipendium ve Villa Massimo, jenZ mu umoznilo
pobyt Rimé. V letech 1974 az 2000 Riehm pfisobil jako
profesor kompozice na Vysoké hudebni Skole ve Frankfurtu
nad Mohanem. V letech 1976 az 1981 byl ¢lenem legendarniho Takzvaného levicové
radikdlniho dechového orchestru (Sogenanntes Linksradikales Blasorchester) mj. spolu
se skladatelem Heinerem Goebbelsem. V roce 1992 ziskal Uméleckou cenu spolkové
zemé Sarsko a v roce 2002 Hindemithovu cenu mésta Hanau. Od roku 2010 je ¢lenem
Akademie der Kiinste Berlin.
Rolf Riehm je, zvlasté proto, Ze se povaZuje ¢lovéka politického, svébytny umélec. Nikdo
z jeho predchidct hudebné neztvarnil tak komplexni kosmos, sloZeny z filosofickych
reflexi, historickych faktt, mytd, pohadek, vzpominek, pfirodovédnych argument, vzne-
Seného i trivialniho, aktudlnich spole¢enskopolitickych udalosti i zcela osobnich prisad
a sympatii. Aniz by se poustél do mladsich ¢i starSich kompozicnich tradic, vyuZil celou
paletu vyrazovych moznosti a — pokud to bylo nutné — vytvaroval je radikalnéji, nez se
v ramci zjemnélé zvukové kultury sluselo, dalek v§i systemati¢nosti

Bernd Leukert, zkrdceno

Hawking (1998) pro klavir, velky buben a Sest nastroj

Divam se na fotografii fyzika Stephena Hawkinga, ktera vysla kdysi v ¢asopise Spiegel
a byla uverejnénai jinde. Hawking visi — jak jinak to fict — ve svém invalidnim voziku, s hla-
vou naklonénou k pozorovateli a usmiva se, zdanlivé zcela nezaujaté a pri dobré mysli. Je
zndmo, Ze dnes uz je Hawking zcela nepohyblivy a dokaze se dorozumét pouze s pomoci
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pocitace. NemiiZe psat ani délat cokoli jiného, natoZ vykonavat praci v laboratofi nebo
néco podobného. Na té fotografii sedi pred obrovskou reprodukci no¢ni hvézdné oblohy.
Tento muZ, nebo spis uz jen lidsky véchytek, plny fenomenalnich védomosti, je zobrazen
v perspektivé vesmiru. Je to metafora nekone¢ného vnéjsiho omezeni. Jako by to byl
obrovsky tunel, u jehoZ vchodu dli tato vysoce komplexni bytost, sahajici svymi neko-

ne¢né dlouhymi paprsky hluboko dovnitf.

Ensemble Mosaik

Bettina Junge - flétna, Simon Strasser — hoboj, Christian Vogel — klarinet,
Chatschatur Kanajan — housle, Karen Lorenz - viola, Mathis Mayr — violoncello,
Ernst Surberg - klavir, Roland Neffe - bici

Berlinsky Ensemble Mosaik byl zaloZzen v roce 1997 a v soucasnosti je povaZzovan
za jeden z nejlepSich némeckych ansambli specializovanych na novou hudbu. Jeho
doménou je dlouhodoba spoluprdace s experimentujicimi skladateli, jejichz praci
Ensemble Mosaik prezentuje v tematickych koncertnich radach (jedna se o osobnosti,
jako je Enno Poppe, Orm Finnendahl, Gosta Neuwirth, Rebecca Saunders, Sebastian
Claren, Uros Rojko, Liza Lim nebo Harald Muenz). V centru zajmu ansamblu je rovnéz pro-
pojovani akustickych nastrojl s digitalnimi technologiemi a zkoumani novych moZnosti
interpretaéni praxe — napf. vyuZivani scénickych a vizualnich prvkd v koncertni situaci
(aktualni koncertni fada Sichtbare Musik). Soubor ¢asto pracuje s dosud mélo znamymi
mladymi skladateli a hledd s nimi neobvyklé, nové vyrazové moznosti komponované
hudby. Za dobu své existence ma Ensemble Mosaik na svém konté pres 150 premiér,
mnoho rozhlasovych produkci a fadu reprezentativnich CD (u label(i jako je Schott, col
legno, Kairos, Wergo apod.) a je opakované zvan prednimi evropskymi festivaly (Wien
Modern, Donaueschinger Musiktage, Ultraschall, Huddersfield Contemporary Music
Festival, MaerzMusik, VarSavsky podzim, Klangwerkstatt in Berlin, Kunstfest Weimar,
Musik der Jahrhunderte Stuttgart, musica viva Mnichov a dalsi).
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Patek 23. listopadu 2012 19:30

Gareth Davis - basklarinet, elektronika (Velka Britanie)
The Standards Project

Bernhard Lang: MyFunnyV. (2010)

Elliott Sharp: All the Klangs You Are (2010)
Roland Dahinden: Action for Jackson (2010)
Petr Kofrofi: Sonetedu (2012) PREMIERA
Peter Ablinger: Parker Notch (2010)

Eric Dolphy: God Bless the Child (1961)

Internetové vysilani: 1. prosince 2012, 21:00-24:00 www.contempuls.cz

Co vlastné je The Standards Project a jak vznikI?
(z rozhovoru s Garethem Davisem pro ¢asopis HIS Voice 5/2012)

Nejjednoduseji fec¢eno jde o prizkum klasickych jazzovych standardi. Na rozsifeni
nastrojovych moZnosti klarinetu a basklarinetu (a de facto na tom, Ze se basklarinet
zacal objevovat v roli sélového nastroje) maji jazzovi hudebnici Ivi podil. Treba Bill
Smith, klarinetista v kapele Davea Brubecka, byl jednim z prvnich, kdo se systematicky
a detailné vénovali speciadlnim technikam klarinetu. Eric Dolphy v dobé, kdy byl v popiedi
zajmu jednoznacné saxofon, predstavil basklarinet jako plnohodnotny sélovy nastroj,
zvétsil jeho pouzitelny rozsah a dal zazérit jeho specifickym vliastnostem. UZ jen to samo
o sobé by pro mé byl dostateény diivod k tomu, abych se témi starymi jazzovymi kusy
zabyval. ProtozZe se ale pohybuiji také v experimentalnéjsich polohach, pracuiji s elektroni-
kou, vénuiji se volné improvizaci, noisu a free rocku a zarovern interpretuji komponovanou
sou¢asno hudbu, chtél jsem s repertoarem klasickych standardd podniknout néco vic
— de-konstruovat a re-konstruovat ty skladby pod zornym tihlem vSech vyjmenovanych
vlivd a pristupd. Princip tématu a improvizace byl doveden za poslednich sedmdesat let
do extrému (zajisté skvéle), a ackoli jsem se mu nechtél vyhnout a priori a za kaZdou
cenu, preci jen se mi zddlo pfirozenéjsi a zajimavéjsi zvolit jinou cestu, jak standardy
znovu uchopit. lhned jsem védél, Ze ta cesta je ve vytvoreni distance mezi interpretem
(to znamena v tomto pripadé mnou) a danou skladbou. Misto toho, abych séam néjak
pracoval s plivodnim materidlem, oslovil jsem skladatele, aby pro mne vytvofili nové
skladby. Tim se otevird, alespoiri ja to tak citim, prostor pro velmi odli§né pohledy na véc.
Konfrontuje se tu bezprostredni energie improvizace se silou pfisné strukturovanosti
a rovnovaha mezi nimi je rGizné vychylovéana. Neslo o to, vytvorit néjaké skladby ve stylu
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jazzové fuze nebo prosté udélat néco, co méa bezprostredné rozeznatelny vztah k origi-
nélu s vyraznym tématem. To uz udélali jini, a udélali to velmi dobre. Ja jsem naproti tomu
chtél, aby si skladatelé z originalni skladby vzali jakykoli prvek, ktery je zajimé a ktery
chtéji zkoumat, rozebrali ho na soucastky a vytvorili z néj novou, samostatnou skladbu,
ktera si nicméné vztah k originalu podrZi tim, Ze z néj néjakym zplisobem vyrista. Cilem
bylo dat dohromady sadu skladeb, které se daji hrat v rdmci jednoho programu jako jaz-
zovy set, ktery se ponékud zvrhnul. Dekonstruovany set nebo dekonstruované jazzové
album, chcete-li.

Bernhard Lang

(*1957) V soucasnosti jeden z nejhranéjsich
rakouskych skladateli je velkym znalcem tradiéni
hudby, ale minimdlné stejnou mérou ho zajima
a inspiruje souc¢asna popkultura: DJing, rap, riizné
druhy techna apod. Bernhard Lang ma za sebou
skladatelskou a hra¢skou minulost jazzového klavi-
risty a i v sou€asnosti se obcas vénuje laptopové
improvizaci. Vedle klasické kompozice a klaviru
studoval filosofii a némeckou filologii. Je skladatelem velmi plodnym (vice neZ desitka
skladeb pro velky orchestr, nékolik rozsahlych hudebné-divadelnich dtvard i Gspésna
opera | hate Mozart) a spolupracuje s prednimi choreografy i hudebniky mimo oblast
vazné hudby (napf. s Philipem Jeckem, Christianem Fenneszem ¢i Elliottem Sharpem).
Po mnoho let byla dstfednim tématem Langovy hudby prace se smyckami (loops). K ni
Langa inspirovaly filmy Martina Arnolda, experimentalni gramofonisté a také Deleuzeiiv
spis Différence et répétition. \V poslednich nékolika letech se Lang od smycek odklonil ve
prospéch prace s poéitacovymi algoritmy na bazi celuldrnich automatd, s jejichZ pomoci
— na zpuisob vysoce sofistikovaného remixu — pretvafi zpravidla jiZ existujici hudebni
material, nékdy i celé rozsahlé ¢asti historickych skladeb (napf. R. Strausse, Schonberga,
Haydna a dal3ich skladatel(). Skladby z této nové Langovy série Monddologii, inspiro-
vané Leibnizovou filosofii, se vyznacuji mnohdy pomérné dobre identifikovatelnym vzta-
hem k ,originalu”, ktery je v3ak charakteristicky rozostfen ,zrnénim”. Hudebni pfedloha
je rozdrobena na drobou¢ké dtvary (,monady”), s nimiz pak skladatel operuje pomoci
zminénych algoritmd, simulujicich napf¥. buné¢ny rist.

MyFunnyV. (2010)

Jako ve svych ostatnich Mondadologiich, i v této skladbé se zabyvdm novym ctenim
archivniho materidlu, ktery edituji a zpétné rekonstruuji. Je to prvni ze série podobnych
standardi v kontextu soucasné komponované hudby a jejimi prostiedky. My Funny
Valentine je mij oblibeny standard, hlavné nahravka s Chetem Bakerem a Milesem
Davisem.

Bernhard Lang
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Elliott Sharp

(*1951) je klicovy protagonista newyorské downtownové
experimentdlni scény. Vénuje se komponované hudbé
a improvizaci, velkou inspirac¢niroli hraje pro Sharpa uz od teen-
agerovskych let elektronicka technologie (modifikuje ¢i stavi
své vlastni nastroje) a do svych skladeb c¢asto prenasi prin-
cipy prevzaté z oblasti prirodnich véd (matematika, biologie).
V roli saxofonisty, basklarinetisty nebo kytaristy ptisobil v celé
fadé projektt, ¢asto také vystupuje sélové s elektronikou. Je
autorem zvukovych instalaci, filmové hudby apod., pracuje
rovnéz jako producent. Sharpovy skladby byly predstaveny
na mnoha vyznamnych festivalech (napf. Benatské bienéle, Klangbiennale Hesenského
rozhlasu, Ostravské dny) a nalezneme je na repertoaru téles, jako je Ensemble Modern,
JACK Quartet, XASAX, nebo Ensemble Resonanz. Sharp vede vlastni ansambl Carbon
(resp. Orchestra Carbon) a jeho diskografie zahrnuje desitky tituld.

All The Klangs You Are (2010)

Nazev je velmi popisny, ale to ,all” nesmime zamé&fovat za ,every”. PouZil jsem postup,
ktery se objevil uz v mych predchozich skladbach (String of Strings, 1990, Cryptid
Fragments, 1991, Niobia, 1994, Forkbomb, 1994, City of Sand, 1998, Cave, 2003,
Vortices, 2006): nahraji instrumentalistu predvadéjiciho urcity repertoar gest, tuto
nahravku riiznymi zplsoby upravim a vytvoiim novou zvukovou stopu. Ta pak slouZi jako
podklad pro napsany nebo improvizovany material, ktery doty¢ny hudebnik predvadi
Zivé. V tomto pfipadé hraje Gareth Davis z detailné zapsaného partu moji poctu pozd-
nimu, skvélému Ericovi Dolphymu.

Elliott Sharp

Roland Dahinden

(*1962) Svycarsky skladatel a trombénista. Studoval
trombén a skladbu u Vinko Globokara na Scuola di
Musica di Fiesole, ve Styrském Hradci u G. F. Haase,
dalsimi jeho profesory byli napr. Anthony Braxton a Alvin
Lucier (Wesleyan University Connecticut) ¢i Vic Hoyland
(Birmingham University). Jako hra¢ na trombén se spe-
cializuje na novou hudbu a improvizaci v oblasti jazzu
(spolupracoval s osobnostmi, jako jsou napf. Anthony
Braxton, Miles Davis, Piérre Favre, George Gruntz,
Quincy Jones a dalsi). Své skladby Dahindenovi vénovali mnozi vyznamni skladatelé
— Peter Ablinger, Maria de Alvear, Anthony Braxton, John Cage, Peter Hansen, Hauke
Harder, Bernhard Lang, Joelle Léandre, Alvin Lucier, Chris Newman, Pauline Oliveros,
Hans Otte, Lars Sandberg, Wolfgang von Schweinitz, Daniel Wolf, Christian Wolff a jini.
Od roku 1987 pracuje v duu se svou manzelkou, klaviristkou Hildegard Kleeb, jejich
trvalym spolupracovnikem je i violista Dimitrios Polisoidis (Klangforum Wien). Dahinden
spolupracoval také s vizualnimi umélci: Guido Baselgia, Andreas Brandt, Stéphane
Brunner, Daniel Buren, Rudolf de Crignis, Philippe Deléglise, Inge Dick, Rainer Grodnick,
Sol LeWitt. Skladatelsky ptsobi jednak jako autor koncertnich skladeb, ve kterych
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vyuZivd moznosti nestandardniho prostorového rozmisténi hudebnikd a €asto také
elektroniky, jednak jako tvirce zvukovych instalaci a zvukovych skulptur. Dahindenovy
nahravky nalezneme na nosi¢ich vyznamnych labeli, mezi mnohymi jmenujme napi.
Mode Records, Hat Hut, Col Legno ¢i Lovely Music.

Action for Jackson (2010)

Vychozim bodem je standard Serene Erica Dolphyho z roku 1960. Action for Jackson
se zabyva vlastnostmi nasi paméti — tim, co jsme schopni si pamatovat, a také, a to
asi predevsim, tim, jak si vesmés pamatujeme zkreslené a $patné. Provedeni skladby
je fyzickym pokusem — akci — vybavit si Dolphyho original. Original, ktery se nam vli-
vem ¢asu dnes jevi jako fragmentovany, podivny a chvilemi prosté chybny. Jak to byva,
zapamatované uryvky ovliviiuji jeden druhy, zdanlivé nesouvisejici detaily se skla-
daji v nedokonaly obraz nékdejSiho celku. V tomto pfipadé rozpominani se na prace
Jacksona Pollocka, které se zdaji dokonale rezonovat s chaotickou, le¢ ve své podstaté
uz v zarodku strukturovanou jazzovou a freejazzovou hudbou té doby, soutéZi se sna-
hou vybavit si Dolphyho skladbu — myslenky dotiraji, doprovazeji, rezonuji, odvadéji mé
jinam.

Roland Dahinden

Petr Kofroi

(*1955) Zije u Plzné, kombinuje praci v alternativni sféfe s praci
v kamennych institucich (naposledy jako $éf orchestru Divadla
Josefa Kajetdna Tyla v Plzni). Napsal nékolik mystifika¢nich
knih, basnickych sbirek a divadelnich her, v posledni dobé se
vénuje interpretaci svych pisni s romskym souborem Kofrori
Magic Band.

(Pozndmka PB: Petr Kofrori to chtél takto. Jd zase chci dodat,
Ze bez Kofroné dirigenta, skladatele, esejisty a osvétového
cinitele (!) si hudbu v &eskych zemich poslednich triceti let viibec nelze pfedstavit...)

Sonetedu (2012) PREMIERA - skladba na objednévku festivalu Contempuls

Sonetedu je mechanicka pocitacova hra. Uz davno jsou pry¢ doby, kdy se touZilo po tom,
aby pocitac hral jako Zivy ¢lovék. Dnes musi Zivy ¢lovék hrat jako pocitac.

Peter Ablinger

(*1959) zacal studovat uméleckou grafiku a jazzovy
klavir, své vzdélavani nicméné dokoncil jako sklada-
tel u Gosty Neuwirtha a Romana Haubenstocka-
Ramatiho ve Styrském Hradci, respektive ve Vidni.
Od roku 1982 Zzije v Berliné, kde stél u zrodu néko-
lika festivali a zorganizoval nespocet koncertd.
Ablingerovo dilo zahrnuje Siroké spektrum polozek,
od tradi¢né notovanych skladeb pies sound-artové
instalace po konceptudlni uméni. Jeho hlavnim
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tématem je slySeni, vnimani, k jehoZ podstaté a paradoxiim ndas &asto privadi skrze
nestrukturovany hluk-Sum (¢esStina nema obdobu némeckého das Rauschen nebo ang-
lického noise, které odpovidaji napf. zvuku more, vodopdadu, suchého listi, bilému Sumu
apod.). V mnohych skladbach jde Ablingerovi o navozeni situaci, kdy zahlceni masou
nestrukturovaného zvuku ve snaze ,najit informaci”, najit pomysinou cestu skrz amorfni
masu hluku, néhle ,usly3ime své vlastni slySeni”, neboli uvédomime si, co sami ze sebe
do slySeného zvuku vkladdme a ¢im ho tak pro sebe déldme uchopitelnym, strukturova-
nym: pozndvame a piimo zaZivdme danosti a stereotypy sluchového vnimani. Ablinger
nicméné pracuje jak s elektronickymi prostredky, tak s tradi¢nimi nastroji. Je povazovan
za jednoho z nejoriginalné&jsich tvirct sou¢asné hudby, jeho skladby a instalace se pravi-
delné objevuji na nejvyznamnéjsich festivalech v Evropé a USA, je ¢asto zvan jako pred-
nasejici prestiznimi univerzitami. V roce 2008 obdrZel cenu Andrzeje Dobrowolského za

celozivotni dilo, v roce 2010 pak Deutscher Klangkunst-Preis.

Parker Notch (2010)

Nastrojovy partje vysledkem pocitacové automatizované transkripce nahravky Charlieho
Parkera Lester Leaps In. Tato plvodni nahravka predstavuje jednu z vrstev skladby, je
vSak ofiznuta (notch filter) v pAsmu 200-1100 Hz, takZe byly odebrany veskeré funda-

v

mentdly Parkerovych ténd. Vznikla ,dira” v nahravce dava prostor pro velmi virtuézni
linii sélisty (tempo je 347 uderti za minutu), ktera je tak né&im na zptisob karaoke. Ani
toto sélo, ani ptivodni ,doprovodna” skladba vZak skoro nejsou sly3et, nebot jsou témér
kompletné pohlceny statickym, monochromatickym Sumem vytvorenym z veskerého
zvukového materialu plivodni nahravky.

Peter Ablinger

Eric Dolphy

(1928-1964) Legendarni americky jazzman, hrac na altsaxo-
fon, flétnu a basklarinet. Proslul jako prikopnik rozsifenych
nastrojovych technik basklarinetu a byl jednim z prvnich
sélovych flétnistd v jazzové oblasti (hral ale také napfiiklad
Varéseho Density 21.5). Stylové se pohyboval na poli mezi
freejazzem a vysoce abstrahovanym be-bopovym harmonic-
kym zékladem. Spolupracoval napf. Charlesem Mingusem
a Johnem Coltranem, mnoho nahravek vytvoril jako lidr viast-
nich projektt nebo zcela sélové. Zemrel v Berliné na diabetické
koma, protoZze nemocni¢ni Iékafi automaticky predpokladali,
Ze se jednd o predavkovani. Byl posmrtné uveden do siné slavy ¢asopisu Down Beat
v roce 1964.

God Bless the Child (1961)

Dolphyho slavna parafraze na song Billie Holiday a Arthura Herzoga Jr. z roku 1939
je excelentni ukazkou jeho uméni hry na basklarinet. Poprvé byla zaznamenana v klubu
Five Spot Café na jednom z koncertd, jimiZ vrcholila Dolphyho a Booker Littleova dvou-
tydenni rezidence. Nasledné ji Dolphy s velkym tspéchem provadél na svém evropském
turné, kde byla také nékolikrat nahréna.
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Gareth Davis

hraje na klarinety, coZ je ddsledkem ponékud impulzivniho ndkupu bé&hem lelkovani
a okukovani vyloh v Covent Garden. Stalo se to zhruba deset let pied tim, neZ se z dva-
catého stoleti stalo stoleti aktualni. Velmi $tastnou se ukazala rovnéz existence zna¢né
prekrasného (a co je dlleZité, zna¢né levného) bazaru s deskami ne dale neZ deset metri
od autobusové zastévky, jejiz sedmileté vyuzivani pri¢inné souviselo s Davisovou Skolni
dochéazkou. Toto plus kazdodenni rozndSeni novin vyustilo v rozvoj Davisova poné-
kud eklektického, zapraseného a vibec obtiZné klasifikovatelného hudebniho vkusu.
Vysledek toho vieho: koncertni a nahravaci ¢innost sahajici od klasickych koncertd po
nové skladby autor(, jako jsou Bernhard Lang, Toshio Hosokawa a Jonathan Harvey.
Spolupréace s Neue Vocalsolisten Stuttgart a JACK Quartet, a také improvizace s cellist-
kou Frances-Marie Uitti, Elliottem Sharpem a elektronickymi performery a la Scanner
nebo Machinefabriek.
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Patek 23. listopadu 2012 21:00
A NAP (Slovensko)

Miki Skuta — klavir

Eniko Ginzery — cimbdl

Ronald Sebesta - klarinet

Jozef Luptak - violoncello

Ivan Palacky, Peter Graham - elektronika

Anton Steinecker: Notturni (vybér) (2001-2003)
Lubos Mrkvicka: Trio A B C D (2007-2012) PREMIERA
Peter Graham: A Nap - Funeral Music for Mauricio Kagel (2009)

Internetové vysilani: 2. prosince 2012, 21:00-24:00 www.contempuls.cz

Anton Steinecker

(*1971) V letech 1993-1995 navstévoval soukromé hodiny
kompozice u TadedSe Salvy a v letech 1993-1998 stu-
doval skladbu na VSMU v Bratislavé (Jozef Sixta, Dugan
Martincek). V rdmci tohoto studia absolvoval stdZ na prazské
HAMU (1995-1996, Svatopluk Havelka, Juraj Filas). V letech
1998-2000 studoval kompozici na The Jerusalem Rubin
Academy of Music and Dance (Mark Kopytman). Od roku
2002 do roku 2005 byl studentem kompozice na Hochschule
des Saarlandes fiir Musik und Theater v Saarbriicken (Theo
Brandmiiller). Studia zavr$il jako doktorand na VSMU
v Bratislavé (1999-2010, Dusan Martincek, Vladimir Bokes). Zicastnil se nékolika
mezinarodnich kompozi¢nich kurzi: 8th International Summer Program in Composition
CASMI 2001 Praha (Ladislav Kubik), Ostravské dny nové hudby 2001, 2003
(Jean-Yves Bosseur, Alvin Lucier, Petr Kotik, Christian Wolff, Tristan Murail), Masters
de Pontlevoy 2003, Francie (Mark Kopytman), Internationalen Ferienkursen fiir Neue
Musik Darmstadt 2003 (Brian Ferneyhough, Chaya Czernowin, Toshio Hosokawa, Enno
Poppe). V roce 1996 ziskal na soutéZi usporadané u prileZitosti Roku slovenské hudby
treti cenu za skladbu Jaj, BoZe méj! pro smiSeny sbor a capella. V roce 2004 bylo jeho

vazné hudby. Mezi skladbami Antona Steineckera najdeme kompozice pro rizna
Zanrova a nastrojova obsazeni: smyccové kvartety a tria, klavirni tria, sborové skladby,
dechové a cimbalové kvinteto, Magnificat, kantatu, orchestralni skladby, fragment
komorni opery a skladby pro riizné s6lové nastroje stejné jako pro sbhor a capella.
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Jeho dila jsou uvadéna na festivalech a koncertech v CR, Polsku, Rusku, Francii, Izraeli,
Némecku, Rakousku, USA a na Slovensku. Nékteré kompozice byly nahrany a vysilany
Slovenskym rozhlasem v Bratislavé a Saarlandischer Rundfunk v Saarbriicken a vydané
na CD.

,Svoju hudbu vnimam ako organicky tok celku vyznaéujiici sa snahou o jednotnost:
vychddzajic z prvotného hudobného substrdtu, jadra — pretkany hoketovou technikou —
a zjednoteny s mne vilastnym materidlom charekteristickym chromatizujicimi prvkami
anticipujicimi napétie a tzkymi intervalmi. Substanciou mojej hudby je expresivita, lud-
ské gestd a na Blizky vychod spiit ukazujiica prastard rezonancia.”

Notturni pro sélovy cimbal

Notturno I. — Z[y sen (2001)
Notturno Il. - V lese (2002)
Notturno IV, — Tazké usinanie (2003)
Notturno V. - V polospdnku (2003)

KaZdé jedno Notturno odzrkadluje r6znym spésobom individualny obsah zvukov, myslie-
nok a pocitov noci stvarnenych priznaénym hudobnym materidlom. V charakteristickych
kusoch su vyuZité zvukové a interpretacné moznosti nastroja. Viacdimenzionalny kus
meditativheho charakteru (ll.) je pretkany improvizaénymi elementmi. Zvuk drevenych
pali¢iek v iom figuruje v rdmci kontextu viacerych vrstiev. Spolu s dynamickym a kon-
trastnym kusom (V.), stoja v dualizme s tichym dielom (IV.), ktory vyuZiva viac sono-
ristické moznosti nastroja. V Notturne I. tvori vokalny element koherenciu s alikvotami
cimbalu. Skladby su venované a in3pirované soélistkou Eniké Ginzery.

Anton Steinecker

Lubos Mrkvicka

(*1978) Po maturité na gymnaziu studoval tfi roky
na Stétni konzervatofi v Praze u Bohuslava Rehore
a poté na HAMU ve tfidé Milana Slavického (dokto-
rat 2009). Béhem svych studii vedle fady riznych
kompozi¢nich workshopti absolvoval studijni staZ na
Royal College of Music v Londyné u Davida Sawera.
Pohybuje se vyhradné v oblasti ¢isté instrumentalni
hudby, piSe pro riizna nastrojova obsazeni od malych
komornich seskupeni po velké orchestry. Stylové vychazi z tradice strukturalistické,
konstruktivistické avantgardy druhé poloviny stoleti, velky diiraz klade na propracova-
nost harmonického aspektu své hudby. V soucasnosti plisobi jako pedagog na katedie
skladby HAMU, kde vyucuje skladbu a teoretické prfedméty zamérené na kompozi¢ni
techniky hudby 20. a 21. stoleti. Plisobi téZ jako ucitel skladby na New York University
v Praze.

Trio (2007-2012) pro klarinet, violoncello a klavir
PREMIERA ¢4stiB, C, D

¢ast D vznikla na objednavku festivalu Contempuls

32



V roce 2007, kdy jsem zacal psat prvni ¢ast Tria, mé mdj uZ tehdy dlouhodoby pfistup
k vlastni kompozici jako oteviené formé, ktera nema definitivni zacatek ani konec, ale
zdarove si udrZuje jednoznac¢né smérovani a relativni samostatnost dil¢ich ¢asti, logicky
dovedl k velmi prostému reseni: psat skladby, u nichZz nebude stanoven konecny pocet
Céstia zaroven bude mozné ménit jejich poradi, a vzhledem k jejich samostatnostije bude
mozné provozovat i jednotlivé ¢i libovolny vybér z nich. Do jediné skladby tak ¢asti spo-
juje pouze jejich instrumentalni obsazeni. Od roku 2007 jsem timto zplsobem dokon¢il
nékolik ,prvnich” &asti pro riizna obsazeni. Stéle vic jsem si ale uvédomoval, Ze navzdory
tomu, Ze pro mé samotného je tento zpilsob prace naprosto automaticky, pro kohoko-
liv dal$iho zlistava jeho smysl dosti vagni a bude tomu tak aZ do chvile, dokud nebude
k jednotlivym skladbam existovat ¢asti vice. Trio se ¢tyfmi dokonéenymi ¢astmi (dil A je
z roku 2007, B z roku 2009, C z roku 2011 na objednavku ansdmblu Prague Modern,
a D z roku 2012 na objednavku festivalu Contempuls) se v tomto ohledu zatim dostalo
nejdal.

Lubos Mrkvicka

Peter Graham

se narodil jako Jaroslav Pokorny roku 1952 v Brné.
KdyZ mu bylo asi dvanact, uslySel v rozhlasovém
poradu s hudebnimi kuriozitami Gryvek ze skladby
Johna Cage Imaginary Landscape No. 4. To podni-
tilo jeho zdjem o soudobou hudbu. Po absolutoriu
brnénské konzervatore (varhany, skladba) pokraco-
val ve studiu kompozice u Aloise Piflose na JAMU.
V letech 1975-1980 si dopisoval s Petrem Kotikem, ktery mu prostiednictvim své
Zacky Sue Stenger poskytl tehdy u nas nedostupné materialy, véetné Cageovy knihy
Silence. Po studiich prochazi riiznymi existenénimi provizorii a hlavni pozornost vénuje
komponovani. V roce 1984 byl vyzvan Ochrannym svazem autorskym (OSA), aby si zvo-
lil pseudonym z diivodu identického jména s jinym autorem. ,Graham” byla piezdivka,
kterou si v divadle, kde tehdy pracoval, vyslouZil pro své vegetarianstvi. Slovenské
(nikoliv anglické!) ,Peter” si dal podle legendarniho, dnes jiz neZijiciho reZiséra Petera
Scherhaufera, ktery jeho prezdivku vymyslel. 1988 se oZenil s Julii Stastnou a vzal si
zéarove jeji pFijmeni, protoZe nechtél, aby se lidé posmivali, Ze uz neni ,3tastna”, kdyz
se vdala... (OSA nicméné trva na zavedeném pseudonymu.) Kromé rady skladeb, které
ob¢as zaznivaji v rliznych zemich, napsal i nékolik knih a mnoZstvi textd o hudbé.
V letech 1993-2009 byl dramaturgem festivalu Expozice nové hudby v Brné. Hudba
Petera Grahama se vzpira jednoduchému popisu, jejim charakteristickym rysem je pro-
ménlivost a otevienost v pouZivani rozmanitych hudebnich prostiedkl. Zakladna, z niz
vyriistd jeho hudebni jazyk, je pomérné Siroka: od evropské historické hudby pres auten-
ticky folklér a mimoevropské hudebni kultury az k ozvéndm jazzu a rocku. Tyto vlivy jsou
v8ak obvykle silné pretaveny a objevuji se pouze v nékterych dil¢ich aspektech. Podobné
jako Erik Satie je Graham vZdy pfipraven ,za&it znovu od nuly”.

A Nap - Funeral Music for Mauricio Kagel (2009) pro klavir, cimbal a rusivé zvuky

Kdo by neznal ono neodolatelné puzeni k dennimu spanku — myslenky se zpomaluji, chvi-

lemi se zastavuji ipIné, realita unika... Na pomezi snu a bdéni dostavajii ty nejobycejné;jsi
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vjemy ¢i ndpady podivny vyznam. Také o smrti se nékdy mluvi jako o pouhém ,zdfim-
nuti”. Tato skladba pro cimbal a klavir je jakousi vzpominkou na skladatele Mauricia
Kagela (1931-2008). Podobné jako on sam rad vyuZival materidlu jinych skladateld, zde
je pouzito ténovych vysek z jeho skladby Pan, které jsou oviem pietransformovany do
velmi odlisného hudebniho tvaru. Na nékolika mistech vstupuji do hudby vnéjsi rusivé
momenty, které sice mohou byt jakéhokoliv druhu, ale zde je to domaci elektronika
Ivana Palackého a také drobné tryvky z Kagelovych skladeb reprezentujicich jeho riizna
obdobi. V zavéru se ozyva zrychlena montaz téchto uryvki, oviem v obracené chronolo-
gii — podobné jako se pry ¢lovéku pred smrti promitd Zivot pozpatku.

Peter Graham

Enikd Ginzery

studovala hru na cimbal na konzervatofri v rodné Bratislavé, posléze na Akademii Franze
Liszta v Budapesti. Postgradudlni studium v oboru souc¢asna hudba absolvovala na
Hochschule des Saarlandes fiir Musik und Theater v Saarbriicken. V letech 1997-1999
se nékolikrat zdcastnila mezinarodnich kurzi vedenych Gyorgym Kurtdgem. Od roku
1995 absolvovala nékolik koncertnich turné po Evropé i USA, kde se predstavila jako
sélistka i s riiznymi orchestry a ansambly. Ginzery se vénuje interpretaci sélové cimba-
lové literatury a komorni tvorby. Sélisticky spolupracovala s télesy, jako je Slovenska
filharmonie, Radio-Sinfonieorchester Stuttgart des SWR, Radio-Symphonieorchester
Wien, Orchester der Komische Oper Berlin, Helsinki Philharmonic Orchestra,
Klangforum Wien, musikFabrik, Ensemble Modern, Konzerthausorchester Berlin,
Rundfunk-Sinfonieorchester Saarbriicken, SWR Rundfunkorchester Baden-Baden
und Freiburg, Kammerensemble Neue Musik Berlin, Ensemble L'Art Pour L'Art a dal-
Simi. Spolupracovala s dirigenty, jako je Sylvain Cambreling, Gabriel Chmura, Zoltan
Peskd, Zsolt Nagy, Bertrand de Billy, Anton Zapf, Heinrich Schiff, Roland Kluttig, André
de Ridder, Bystrik ReZucha, Marian Lejava a dal3i. Siroky ambitus jejiho repertoéru
zahrnuje skladby od stfedovéku po soucasnost. Soustiedi se i na pdvodni literaturu
17. a 18. stoleti pro psaltérium (historicky nazev cimbalu). Na svych koncertech pred-
stavuje i vlastni transkripce, ale hlavnim pfedmétem jejiho zajmu je interpretace dél sou-
€asnych autorti komponujicich pro sélovy cimbdl a rizna nastrojova seskupeni s Géasti
cimbalu. Premiérovala vice neZ padesat skladeb sou¢asnych autort. V roce 2009 pre-
miérovala koncert pro sélovy cimbal Psallo Hanse-Joachima Hespose s orchestrem
Siidwestrundfunk Stuttgart. Je zakladatelkou souboru pro starou hudbu Dulci Vento.
Soucasti jejich uméleckych aktivit jsou i pocetné projekty a workshopy pro déti a stu-
denty, napr. Music Understanding (European Week Hamburg, 2005) ¢i Large and Small
— Hand in Hand (Bratislava, 2010). Je spoluorganizatorkou a dramaturgyni (spolu s kla-
viristou Ivanem Sillerem) Mezinarodnich uméleckych kurzii Tokaj ve Velkém Kamenci
(2008 a 2011).

Miki Skuta

Klavirista, skladatel, improvizator. Spolupracoval s vynikajicimi hudebniky v oblasti
vazné hudby i jazzu: Bertl Miitter, Angelika Kirschlager, Christian Muthspiel, Elisabeth
Kulman, Wolfgang Muthspiel, Benjamin Schmid, Tomasz Stanko, Didier Lockwood, Mark
Feldman, Jifi Stivin, Ernesto Molinari, Juraj Barto$, Marek Piacek a dalsi. Vystupoval

jako sélista nebo ¢len riiznych soubort (Osterreichisches Ensemble fiir Neue Musik,
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die reihe, Bruckner Orchester Linz, Slovensky komorni orchestr, Symfonicky orchestr
Danubia Budapest, Slovenska filharmonie, Capella Istropolitana atd.), na festivalech, jako
je Ludwigsburg International Festival, International Liszt Fesztival, Biennale Salzburg,
Kunstfest Weimar, Ziirich Jazz Festival, The Piano Budapest, BHS, Saalfelden Jazz
Festival, Kontrasty Lvov, Varsavsky podzim a dalsi. Jako sélista spolupracoval s témito
dirigenty: Johannes Kalitzke, David McQueen, Domonkos Héja, Daniel Gazon, Bohdan
Warchal, John C. Whitney, Martin Sieghart, Christian Muthspiel, Rébert Stankovsky,
Ondrej Lenard, Szymon Byvalec, Theodore Kuchar a dalsi. Kromé mnoha jinych nahravek
(Amadeo, NEOS, BMG, Lotus, OEMH Classic, ORF) nahral pro label Opus Trading ¢trnact
Beethovenovych sonat a pro vydavatelstvi Hevhetia Goldbergovy variace. Tato nahravka
ziskala v BBC Music Magazine nejvyssi, pétihvézdickové hodnoceni. Diky tomu mél
Miki Skuta v roce 2005 sviij debutovy recital v Londyné a v PafiZi. Jeho dalsi CD s dily
J. S. Bacha (Tokaty, Chromaticka fantazie a fuga) dostalo v inoru 2006 opét to nejvyssi
ocenéni v BBC Music Magazine. Od roku 1993 jeho kompozice (jazz, pop, soucasna
vazna hudba) zaznély v Rakousku, Némecku, ve Svycarsku, Francii, Anglii, Holandsku
a Madarsku na priblizné osmdesati koncertech. V roce 2005 dostal Skuta objednavku
na houslovy koncert pro rakouského houslistu Benjamina Schmida. Violinkonzert 2006
mél premiéru v ¢ervnu 2006 v Salcburku a od té doby zaznél na dalSich deseti koncer-
tech. V roce 2006 byl Miki Skuta vyznamenan cenou Kristélové kridlo a cenou Fritze
Kafendy. V roce 2010 byl predsedajicim hudebnim reditelem mezinarodniho festivalu
Arcus Temporum v Madarsku. S manZelkou Norou Skutovou zaloZil klavirni duo, které
se od svého vzniku v roce 1996 zaméfuje na uvadéni dél 20. stoleti.

Jozef Luptak

je jednou z nejvyraznéjSich osobnosti na souc¢asné slovenské hudebni scéné. Absolvoval
konzervator a VSMU v Bratislavé, poté pokracoval ve studiich na Royal Academy of
Music v Londyné&. Zi&astnil se mistrovskych kurzii u svétovych violoncellistd (Safran,
Parisot, Tsutsumi, Monighetti) a je vitézem nékolika narodnich i mezinarodnich soutézi
(Rakousko, Slovensko, Velka Britanie, Spanélsko). Jako sélista spolupracoval s diri-
genty jako jsou Andrew Parrot, Jifi Bélohlavek, Leo$ Svéarovsky, Andrew Mogrelia,
Olivier Grangean, Héja Domonkos, Vladimir Cernuenko, Bohdan Warchal, Ondrej Lenérd
a dalsi, a s prednimi slovenskymi a zahrani¢nimi orchestry (napr. Kapella Petrohrad,
Brnénska filharmonie, Prazska komorni filharmonie, Slovenska filharmonie, Symfonicky
orchestr Slovenského rozhlasu). Realizoval nékolik nahrdvek CD (mj. kompletni svity
pro sélové violoncello J. S. Bacha, projekt Cello spojujici vytvarné uméni a souc¢asnou
hudbu inspirovanou J. S. Bachem, ¢i premiérové nahravky dél Vladimira Godara) a ini-
cioval vznik mnoha dél sou¢asnych slovenskych autord. V roce 2006 vysel Zivy zdznam
Luptékova debutového koncertu v Londyné (spolec¢né s Norou Skutovou a Robertem
Cohenem). Je zakladatelem a uméleckym reditelem festivalu Konvergencie, ktery se
v letoSnim roce kona jiz po trinacté. V roce 2010 vySel jeho projekt chasidskych pisni
¢i romsky projekt After Phurikane. Luptak pripravuje nékolik novych CD, mimo jiné péti
violoncellovych koncertti od slovenskych autord zkomponovanych pfimo pro ného ¢&i pro-
jekt vlastnich improvizaci. V roce 2010 ziskal Cenu ministra kultury SR za svoji sélovou
koncertni ¢innost a realizaci festivalu Konvergencie.
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Ronald Sebesta

(*1967) je jednim z prednich slovenskych orchestralnich a komornich hraéa na klarinet.
Po studiich v Bratislavé (VSMU) a Boulogne (Francie) zacal svoji kariéru roku 1993
jako prvni klarinetista Symfonického orchestru Slovenského rozhlasu. Od roku 1996
zaujima stejnou pozici v komornim orchestru mésta Bratislavy Cappella Istropolitana.
Jeho zajmy tykajici se souc¢asné hudby ho vedly k zaloZeni ansamblu VENI (od r. 1988)
a pozdéji experimentdlnich soubord pro improvizovanou hudbu Vapori del Cuore
(1995-2004) a slovensko-rakouské skupiny DON@U.com (od r. 2004). V letech
1997-2004 spoluzaloZil soubor Opera Aperta Ensemble a podilel se na jeho umélec-
kém vedeni. Dlouhodobé spolupracuje s klaviristkou Norou Skutovou ve formaci Duo
Eliason (od r. 1990). V poslednich letech tizce spolupracuje zejména se svym bratrem
Rébertem na poli historicky poucené interpretace, kde je jejich hlavnim projektem trio
dobovych basetovych rohi LOTZ (od r. 2004). Jako orchestralni hra¢ na historicky
model klarinetu v posledni dobé ucinkuje zejména s videriskou Wiener Akademie
a budapestskym Orfeo Orchestra. Jeho sélova vystoupeni s orchestry jsou sporadicka,
ale pravidelna. V roce 2012 opakované uvedl| sélovy recital pod nazvem Classic Malts.
Od roku 2002 piisobi pedagogicky na VSMU jako ucitel hry na klarinet a komorni
hudby.

Ivan Palacky

(*1967) Hudebnik (preparované diktafony, kytara, minidisk, amplifikovany jednoldzkovy
pletaci stroj Dopleta 160) a architekt. Hral (v osmdesatych a na za¢atku devadesatych
let) v riznych skupinach a Géastnil se rozmanitych hudebnich projektd. Absolvoval
mnoho koncertl se skupinou Sledé, Zivé sledé. V soucasnosti je ¢lenem ambi(val)ent-
niho dua Tilko (s Jennifer Helia DeFelice) a audiovizudlniho improvizaéniho dua Koberce,
z4aclony (s Filipem Cenkem). Vede si zvukovy denik ze svych cest — zaznamendva utrzky
pFib&hi, podivné zvuky a rozmanité ,akustické chyby”. Od roku 2002 se vénuje volné
improvizaci a rad se zicastiiuje kratkodobych projektl (spoluprace s duem Cremaster,
Ruth Barberan a Margaridou Garcia, Willem Guthriem, Andreou Neumann, Klausem
Filipem ad.), stejné jako rad hraje sdm. Od roku 2005 se jeho hlavni zalibou stalo dolovani
zvuki{ z amplifikovaného jednolizZkového pletaciho stroje Dopleta 160. Jako architekt
i, sociologické metody v projektovani a morfoge-

se zajima o architekturu bez ,stavéni’,
‘@‘ Culture

netické mapy v digitalni architekture.
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Patek 23. listopadu 2012 22:30
Gareth Davis & Machinefabriek
Let me die before | wake...

Gareth Davis - basklarinet (Velka Britanie)
Rutger Zuydervelt — efekty, smycky, elektronika (Holandsko)

Internetové vysilani: 1. prosince 2012, 21:00-24:00 www.contempuls.cz

Garteh Davis o improvizaci Let me die before | wake, vychéazejici ze stejnojmenné
skladby Salvatoreho Sciarrina (z rohovoru pro ¢asopis HIS Voice 5/2012):

S Sciarrinem spolupracuji uZ asi dvanact let na riiznych projektech. Skladba Let me die
before | wake byla vlastné prvni, nad kterou jsme se setkali. Napsal ji zkraje osmdesatych
let ptivodné pro B klarinet. Poté, co jsem ji nékolikrat hral, jsem ziskal dojem, Ze by se
vyborné hodila pro basklarinet, takzZe jsme s Sciarrinem spole¢né vytvofili novou verzi.
Dopadla opravdu skvéle a je to vlastné samostatna nova skladba, protozZe jeji vyznéni se
od té plvodni dost odlisuje. (...) V této skladbé skladatel pouZil zptisoby hry, které vylo-
Zené evokuji zvukovy svét, jenZ obvykle spojujeme s volnou improvizaci. VSe je detailné
vypsano, ale co do zvukového vybaveni je to totoZné. Pri nasi spolupraci s Rutgerem
Zuyderveltem (alias Machinefabriek) se stéle snaZime stavét na ndpadech, které jsme
pouzili dfive, a dél je rozvijet. Délame spolu uz nékolik let a vytvorili jsme tfi alba, kterd,
ackoli jsou ve skutecnosti velice prisné strukturovand, vychazeji ze svéta volné impro-
vizace. Po zvukové strance se Sciarrinova skladba vyborné prolina s oblastmi naseho
zajmu, takZe jsme se rozhodli vyuZit ji jako vychozi bod pro nové uchopeni notového
materialu, kdy je dana skladba posunuta do jinych poloh, ale neztraci pivodni identitu.
V tomto pfipadé se jednd o velice jednoduchy koncept. Ostatné Sciarrino jiz ma za
sebou podobné projekty, tfeba spolupraci se soundartistou Robinem Rimbaudem (alias
Scanner) a ansamblem Alter Ego, kdy je jeho hudba manipulovéana a upravovana v real-
ném case. Ja jsem ale chtél v tomto pfipadé pouZit pdvodni skladbu jako svého druhu
téma, které zazni nedotcené, bez naruseni, a teprve pak je déle zpracovavano. Vlastné se
tak vracim k samym kofenlim The Standards Project, k principu tématu a improvizace.
Sciarrinova skladba slouZi jako odrazovy mistek, jejim prostiednictvim jsou vymezeny
souradnice urcitého zvukového prostoru, ktery pak dale nafukujeme, vyty€uje ndm smér
dalsiho postupu.
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Salvatore Sciarrino

(*1947) Hudbu italského skladatele Salvatore Sciarrina Ize
mozna nejlépe charakterizovat oxyméronem jako ,akustické
divadlo no&nich zvuk{”. Evokuje napéti a tajemnost noénich
Selestll, ndhla zaskfipnuti starého nabytku, vzdalené zvuky
more a no¢niho hmyzu. Sciarrino je ve svych asociacich
vrcholné psychologizujici a védomé manyristicky, az deka-
dentni — jakoby ve skladbach tohoto autora cosi neustéle
,viselo ve vzduchu”, jakoby predznamenavaly dramatickou
akci, ktera vsak jako takova byva jen naznacena nebo Uplné zami¢ena. Sciarrino prefe-
ruje extrémni dynamické rozdily, respektive vétSinou velmi slabé zvuky na samé hranici
ticha, a typicky stavi na sugestivnim opakovani nékolika jednoduchych prvkd. Je hrdym
samoukem a svij origindlni a pies bezmala ¢tyfi desitky let téméF neménny hudebni
Jjazyk nalezl jiz velmi zahy. Vytvofil velké mnoZstvi skladeb (napf. vice nez deset rozsah-
lych oper) a jiz po mnoho let patfi k nejvétsim ,hvézdam” soudobé vazné hudby — mimo
jiné jako jeden z téch, kdo se zaslouZili o nebyvalé obohaceni palety nastrojovych zvuk
a zvlastnich technik.

Gareth Davis
viz stranu 30

Rutger Zuydervelt (Machinefabriek)

(*1978) Narodil se v Apeldoornu v Holandsku, plsobi v Rotterdamu. Jako Machine-
fabriek vystupuje od roku 2004. Vyjma nékolika lekci hry na klavir a kytaru v mladi je
hudebnim samoukem, vystudoval graficky design. Vlastni grafické FeSeni oballi svych
nahravek povaZuje za integralni soucast hudby. Ta v sobé spdji prvky ambientu, sou-
¢asné vazné hudby, minimalismu, drone music a estetiky terénnich nahravek. Po néko-
lika CD-R vydanych vlastnim nékladem debutoval oficidlnim titulem Marijn na labelu
Lampse v roce 2006, od té doby pravidelné vychazeji jeho nahravky u vydavatelstvi
Type, Home Normal, 12K, Dekorder, Digitalis, Experimedia nebo Staalplaat. Zivé hrani je
dileZitou souéasti Zuyderveltovy prace, koncertoval v Ruskuy, Izraeli, Japonsku, Kanadég,
Turecku a v nékolika evropskych zemich. Mezi jeho spolupracovniky patfi vedle Garetha
Davise napr. Ralph Steinbriichel, Jaap Blonk, Aaron Martin, Peter Broderick, Frans de
Waard, Wouter van Veldhoven, Simon Nabatov, Xela, Simon Scott, Steve Roden nebo
Tim Caitlin. Pracuje rovnéz s vizualnimi umeélici, je autorem hudby k tane¢nim predstave-
nim, film&im, videoinstalacim a zvukovym skulpturam. Realizoval instalace pro Stedelijk
Museum Amsterdam a Nizozemsky Institut pro architekturu. Interdisciplindrni projekty

predstavuji stale vyznamnéjsi sou¢ast Zuyderveltova tviréiho vystupu.
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and sale

event calendar
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>>
Mo Tu We Th Fr Sa Su

[e]
[11]12]13 [1a 15 ]
[22]

programs of festivals

concert venues

jazz clubs

of

contempuls festival

competitions and courses

music directory

music links

Czech Music Quarterly — Archive
Muzikontakt = Czech Music Directory
Anthology of Czech Music - texts,

music samples, pictures

Contact

Czech Music Info. Centre

Besedni 3, 118 00 Praha 1
phone: +420 257 317 424

e-mail: his@vol.cz

visit our new website WWW.MUSICa.CZ

Event calendar www.dokoncertu.cz

information centre
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Prazsky festival soudobé hudby
Prague Contemporary Music Festival

6/11

9/11
16711
23/11-—2012

Porada:

Hudebni informacni stredisko, o.p.s.
Besedni 3,118 00 Praha 1

tel.: +420 257 312 422
Wwww.musica.cz
info@contempuls.cz

.
A

W stredisko
.

Miroslav Pudlék - reditel
Petr Bakla — dramaturg
Michaela Schonbekova — produkce

Dalsi spolupracovnici: Lenka Hradilkova, Klara Vyhnankova, Bohus Ziskal
Programova brozura: Petr Bakla

Graficky design festivalu: Ditta Jifickova

Autofi fotografii: Karel Suster (str. 8, 29), Dieter Brasch (str. 10),
Matthias Koechling (str. 20 nahore), Gerlinde Hipfl (str. 23 nahore),

Andreas Sterzing (str. 23 dole), Gary Soskin (str. 24), Siegrid Ablinger (str. 25),
Jana Steinecker (str. 27). Ostatni archiv skladateld.

www.contempuls.cz



2012/2013 v kiné Bio Oko
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2012

LABUTI JEZERO
| ZIVE | ROH v Londyné | balet

QUEEN Hungarian Rhapsody
LIVE IN BUDAPEST ‘86
| z4znam koncertu | Budapest

LED ZEPPELIN
LIVE IN LONDON 2007 - CELEBRATION DAY
| z4znam koncertu | Londyn

AIDA

| zdznam | La Scala

LOHENGRIN
| ZIVE | La Scala

CARMEN
| ZIVE | Pafizské opera

DON QUIJOTE
| ZIVE | Pafizska opera | balet

www.izive.net

ROYAL
OFERA
HOUSE

MOREZSCREEN R ! NG
—— -

15/1 BOHEMA

| z4znam z 10. 1. 2013 | ROH v Londyné

27/1 LA TRAVIATA

| zdznam | La Scala

Gnor / NABUCCO

U;Féasnéno | ZIVE | La Scala
20/2 EVZEN ONEGIN
| ZIVE | ROH v Londyné&
12/3 FALSTAFF
| ZIVE | Pafizska opera
28/3 ALENKA V RISI DIVU
| ZIVE | ROH v Londyné | balet

18/4 MAHLEROVA SYMFONIE C.3
| ZIVE | PaFizska opera | balet

22/4 PERNIKOVA CHALOUPKA
| ZIVE | Pafizska opera
29/4 NABUCCO
| z4znam z 25. 4. 2013 | ROH v Londyné
13/5 LA GIOCONDA
| ZIVE | Pafizska opera
27/5 JEZERNI PANI
| ZIVE | ROH v Londyné&

24/6 GLORIANA
| ZIVE | ROH v Londyné

28/7 SYLFIDA

| z4znam | PafiZska opera | balet



Steffen Schleiermacher (D)

John Cage: Music of Changes

Talea Ensemble (USA)

Gee, Hodge, Mincek, Neuwirth, Wubbels

Harris /Vandewalle (USA/Belgie)
Morton Feldman: For John Cage

MoEns (CZ)

H. M. Gérecki: Lerchenmusik
Ensemble Mosaik (D)
Parra, Poppe, Riehm, Streich

Gareth Davis (UK)

The Standards Project

A NAP (SK)

Graham, Mrkvicka, Steinecker

Gareth Davis & Machinefabriek (NL)

Festival porddd Hudebni informaéni stredisko, o.p.s., .
za podpory Ministerstva kultury CR, Stdtniho fondu kultury CR, Magistrdtu hl. mésta Prahy,
Cesko-némeckého fondu budoucnosti, Velvyslanectvi USA a dalsich partnerd
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predprodej vstupenek: TICKETSTREAM





