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Vstupenky Ize zakoupit pred koncertem nebo rezervovat e-mailem
na adrese info@contempuls.cz

Vstupenky si prosim vyzvednéte u vstupu, min. 20 minut pied zac¢atkem
koncertu. Platba pouze v hotovosti.

200 K¢ - jeden koncert

300 K¢ - festivalovy vecer (= 2 koncerty konané ve stejny den)

700 K¢ — permanentka na vSechny koncerty konané v ramci festivalu
(sleva 50% oproti cené jednotlivych koncertt)
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Jak pfedstavit leto§ni Contempuls? Z uréitého thlu pohledu se koncerty Sestého
ro¢niku festivalu déli do dvou skupin, které se nicméné bytostné dopliiuji.

Na jedné strané projevy zanru tradi¢né zvaného komorni hudba, coz je souslovi
sice trochu vousaté, ale docela dobfe evokujici podstatu véci - specifickou
koncentraci, kterou ,hrani v komoie* skyta, zvukovou zaostfenost a synergii
skupinové virtuozity. Smy¢covy kvartet patii k vrcholiim Zanru a jeho vrcholnymi
protagonisty na poli sou¢asné hudby jsou vcelku bez debaty Arditti String Quartet
- na Contempulsu jiz podruhé, tentokrat u pfilezitosti GtyFiceti let své existence.
Jakymsi aerofonnim proté&jskem smy¢cového kvarteta je pak dechové kvinteto,
uskupeni, které dokaze byt zvukové podivuhodné homogenni i zcela naopak.
Kam se zvuk dechového kvinteta dostal dnes, predvede slovinsky Slowind.

A koneéné jsou tu dvé komorni formace nesledujici cestu klasickych uskupeni:
pozoruhodnou inovaci v tomto predstavuje sméru Trio Accanto. Je jedna véc
vymyslet si ,netradi¢ni obsazeni“ a véc druha je dvacet let rozvijet jeho moznosti
a pfivést na svét desitky novych skladeb - pravé soustavna kultivace Zanru je od
komorni hudby hodné svého jména neodmyslitelna. Gérard Grisey pak ve svém
opus magnum pro $est nastroji Vortex temporum vySel z novodobého standardu
yansamblu typu pierrot lunaire“ (podle slavného Schénbergova dila), coz je

sice obsazeni skladateli uz bezmala sto let hojné vyuzivané, je oviem napadné
malo skladeb, které by zazarily tak jako ta Griseyova. Domysleni prehlizenych
potencialit a schopnost dojit aZ na hranici aktualn€ mozného, i to patii

k soustiedénosti a jisté exkluzivité komorni hudby.

Na strané druhé stoji trojice koncertd, které lze s vétsi ¢i mensi davkou pFesnosti
nazvat jako sdlistické. Bezproblémové patfi do kategorie sbla vystoupeni kytaristy
Magnuse Anderssona - a piesto je exkluzivni tim, Ze interpretem je tomto piipadé
osobnost, ktera se v zasadni miFe zaslouzila o ,zachranu” svého nastroje pro
novatorskou komponovanou hudbu. Zdaleka ne uz obvyklou sélovou skladbou
je La lontananza nostalgica utopica futura Luigiho Nona. Rovnocennym partnerem
houslisty je zde citlivy operator elektronické krajiny, jiz se instrumentalista
prodira. Koneéné& Kassandra Michaela Jarrella pro here¢ku a téméF dvacetihlavy
ansambl jist€ neni koncertantni skladbou pro sélovy hlas, ale je reprezentativnim
plodem tendenci, které nesamozfejmost (to si zkratka p¥iznejme) operniho
projevu v poslednich dekadach posunuly smérem k soucasné&jsim poloham, t¥eba
ymluvené opefe-monodramatu¥, jako je tomu v tomto p¥ipadg.

At se vam dobte posloucha
Petr Bakla



How to present this year’s Contempuls? One approach would be to divide

the concerts of the festival’s sixth edition into two groups which, however,
essentially supplement each other. On the one hand, there will be performances
within the genre traditionally defined as chamber music, a somewhat stale

term yet one still evoking fairly well the substance of the matter - the specific
concentration afforded by “chamber playing”, the sonic focus and synergy

of collective virtuosity. The string quartet ranks among the genre’s apices and

its supreme exponents in the field of contemporary music are indisputably

the Arditti String Quartet, who are appearing at Contempuls for the second time,
this year on the occasion of their 40th anniversary. The aerophonic opposite

of the string quartet is the wind quintet, a grouping that can in sonic terms

be remarkably homogeneous, and quite the contrary too. Slovenia’s Slowind

will show how far the sound of the wind quintet has progressed today. And
finally, there are two chamber formations not pursuing the path of classical
groupings. An extraordinary innovation in this respect is represented by Trio
Accanto. Devising a “non-traditional” configuration is one thing, another matter
entirely is developing its possibilities for 20 years and performing dozens of new
compositions - and continuous cultivation of the genre is indeed essential to
chamber music worthy of its name. In his opus magnum for six instruments
Vortex temporum, Gérard Grisey drew upon the modern-time standard of an
“ensemble of the Pierrot Lunaire type” (named after Schonberg’s seminal work),
which may be a configuration amply used by composers for almost a century,

yet there are strikingly few pieces as dazzling as that of Grisey’s. Conjecturing
neglected potentialities and the ability to reach the limits of the actually possible,
this too is pertinent to the concentricity and certain exclusivity of chamber music.

On the other hand, there are three concerts that can, with a varying degree

of accuracy, be defined as “solo”. Undoubtedly falling within this category

is the performance by the guitarist Magnus Andersson, which promises to be
exceptional indeed in that it is being given by an artist who to a fundamental
extent is responsible for “rescuing” his instrument for innovatory composed
music. Far from being a conventional solo piece is Luigi Nono’s La lontananza
nostalgica utopica future, in which an equal partner to the violinist is the sensitive
operator of the electronic landscape through which the instrumentalist squeezes
his way. And finally, Michael Jarrell’s Cassandra for an actress and an almost
20-strong ensemble is most definitely not a concertante piece for solo voice

but a representative fruit of the tendencies that over the past few decades have
advanced the non-matter-of-course nature (let’s simply admit it) of operatic
practice to more contemporary bearings, such as the “spoken opera-monodrama”,
as is the case of this piece.

Wishing you interesting listening
Petr Bakla
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Trio Accanto (Svycarsko / Némecko / Velk4 Britanie)

Toshio Hosokawa: Vertical Time Study 11 (1994)
Brice Pauset: Adagio Dialettico (2000)

Hans Thomalla: Lied (2008)

Jo Kondo: A Shrub (2000)

FrantiSek Chaloupka: Kairos Whispering (2013)

Internetové vysilani: 8. listopadu 2013, www.contempuls.cz

Toshio Hosokawa

(*1955) Hosokawa se narodil v Hirogimé, zpo-
¢atku studoval klavir a kompozici v Tokiu, v roce
1976 v3ak presidlil do Evropy. Studoval v Berliné
u Isanga Yuna a ve Freiburgu u Klause Hubera,
byl pravidelnym t&astnikem a posléze lektorem
Darmstadtskych prazdninovych kurzié. V soucas-
nosti Zije v Naganu a vyuéuje na Tokijské akademii. Hosokawova hudba, inspi-
rovana zenbuddhistickou filosofii a symbolickou interpretaci piirody, byva
rozvrzena do tfi redlnych & imaginarnich vrstev. Tou nejspodnéjsi vrstvou,
z niz vyristaji vdechny ostatni zvuky a do niz se opét vraceji, je ticho. ,Pro
Japonce zvuk (t6n) a ticho nestoji v protikladu. Hluboky zvuk uz v sobé& obsa-
huje hluboké ticho, hluboké ticho ma v sob& hluboky zvuk.“ Podobné& jako
je tomu v tradi¢ni japonské hudbé& dvorského ,orchestru“ gagaku, kde tstni
varhanky $6 svym drzenym akordem vytvafeji statickou plochu, nalezneme
i u Hosokawy neustale zné&jici zvukové pozadi. Z této druhé vrstvy pak vyriista
vrstva tfeti, tvofend melodickymi liniemi pfipominajicimi kaligrafické tahy

vvvvvv

vujicim orientalizujici (japanizujici) styl syntetizovany s prvky evropské Nové
hudby.

Vertical Time Study IT (1994)
Hlavni roli ve skladb& hraje saxofon, klavir a bici tvoii pozadi. Saxofon pied-
stavuje lidsky hlas obklopeny piirodou ve vSeobecném slova smyslu, jiz



predstavuji dva zbylé nastroje, které saxofon jakoby ukryvaji a zaroven jej
rusivé obklopuji. KaZdou notu lze interpretovat jako tah japonskym 3tétcem
na bilém platnég, pfi¢emz ,plitnem* je v tomto p¥ipad€ ,prostor“. Pravé sou-
Fadnice ,hloubky v prostoru” je u kazdého ténu zasadni. Moje pozornost se
soustfedi na momentalni, vertikalni zvukovou krajinu vzapéti vystfidavanou
tou nasledujici, asi jako kdyZz se prochézite japonskou zahradou, kdy kazdy
krok skyta vzdy novou perspektivu krajiny, kterou nicméné vnimame jako
celek. Skladba vznikla na objednavku Ministerstva v€dy a kultury Badenska-
Wiirttemberska a je vénovana Triu Accantu, které ji premiérovalo v roce 1994
v Trossingen.

(Toshio Hosokawa)

Brice Pauset

(*1965) Narozen ve francouzském Besangonu. Studoval kla-
vir, housle, cembalo a filozofii, 0 komponovani se zaé¢al zaji-
mat pozdégji. V letech 1984-1986 studoval skladbu a elektro-
akustickou hudbu na konzervatofi v Boulogne-Billancourt
a v téZe dobé se Géastnil klavirnich masterclasstt u Gérarda
Frémyho, Jeana Koernera a Clauda Helffera. Pauset se tehdy
vyrazn€ zajimal o barokni hudbu a dobové nastroje. V roce 1998 piesidlil do
Pafize, kde studoval kompozici na Vysoké konzervatoti (CNSMDP) u Michela
Philippota, Gérarda Griseye a Alaina Bancquarta. Navstévoval rovnéz kurzy
klasické a stfedoveéké filozofie (ze které pozdgji ziskal doktorat) a absolvo-
val vjuku u Pierra Bouleze, Klause Hubera, Henriho Dutilleuxe, Karlheinze
Stockhausena, Michaela Jarrella, Franca Donatoniho a Briana Ferneyhougha.
Pravideln€ spolupracoval s pafizskym institutem IRCAM, od poloviny devade-
satych let se pln€ vénuje komponovani a interpretaci skladeb vlastnich i kla-
sického repertoaru na klavir a cembalo. Pausetova hudba se objevuje na fes-
tivalech, jako jsou Agora, Festival d’Automne, Ars Musica, Berlin Bienniale,
a na programu vyznamnych ansambli (Ensemble Accroche-Note, Klangforum
Wien, ensemble recherche ad.). Od roku 2008 je Pauset profesorem kompozice
na Musikhochschule ve Freiburgu.

Adagio Dialettico (2000)

V dnesni éfe digitalnich technologii znamena uchyleni se k dialektice nasto-
leni Zivotnich podminek, které jsou sotva uklidiiujici. P¥esto je to to, co od
nas Historie bude napiist€ vyzadovat: modernita ma byt pfitomnosti a minu-
lost se ukazuje jako cosi presyceného, jako chomaé vyéesanych vlast a sbirka
falzifikatd. V této skladb& neni nic ddno dopiedu. Kazda hudebni myslenka
je moznym pokusem o dialektické usmireni napéti. V jistém smyslu tu fun-
guje definice ,baroka“ Guye Deborda jako uméni svéta, ktery ztratil sviij stied:
zieknuti se centra je normou, je to krajina, ve které samotny pojem tématu



(ve spojeni ,téma a variace“) je nemistny, nepatfi¢ny. Pod vitanym tlakem
objednavky jsem v této skladb& poprvé ve svém Zivoté pouzil saxofon. Mou
prvni horlivou potfebou bylo vzdalit se co mozna nejdal (alespoti ve védomé
roving€) od obvykljch nendpadnych nazvuki jazzu a jeho v&&nych vyépélych
kligé. Pokud by bylo nutné tfeba dat mé pouziti saxofonu do né&jakého historic-
kého kontextu, necht je to potom Alban Berg a jeho morbidni smyslnost a ele-
gantni vulgarnost v kantaté Der Wein. M4 hudba je vzdy velice jednoducha, ale
jeji konstrukce vyZaduje kombinaci vysoce diferencovanych podminek (to by
vypadalo skoro jako oficialni definice substantiva ,komplexnost“): je tu otazka
poslouchéni a vzpominéni, pot¥eba komplikovaného pozadi, hrozna viudypii-
tomnost minulosti. Ve svém Ordculo manual y arte de prudencia napsal Baltazar
Gracian, velky znalec minuljch ¢asd, velmi trefng, Ze ,at konani ¢ promluva,
vie podléha méfitku Casu. Je t¥eba vyslovit sva piani, dokud miZeme, protoze
ro¢ni obdobi ani ¢as na nikoho nepockaji.*

(Brice Pauset)

Hans Thomalla

(*1975) Narozen v Bonnu, studoval na Frankfurter
Hochschulle fiir Musik a na Stanford University
v Kalifornii u Briana Ferneyhougha. V sou¢asné dobé
zije v Chicagu a je docentem kompozice na Northwestern
University, kde se mj. spolupodili na fizeni Institutu pro
novou hudbu. Thomalla se ve svém dile zabjva podvoj-
nym charakterem hudby, tj. jednak jako akustické reality,
jednak jako kulturné a historicky podminéné vyrazové
formy. Zajimaji ho zejména situace, kdy se dany mate-
rial transformuje z jedné polohy do druhé. Je autorem komornich i orchestral-
nich skladeb a velky v§yznam ma pro n€ho komponovani pro operni pédium.
Thomallova opera Fremd pro solisty, sbor, velky orchestr a elektroniku byla
inscenovana na hlavni scéné& Stuttgartské statni opery v ervenci 2011. Skladatel
obdrzel za svou tvorbu &etna ocenéni, mezi jingmi skladatelskou cenu Nadace
Ernsta von Siemense, Kranichsteiner Musikpreis & Christoph-Delz-Preis.
Portrétni koncerty Thomallovi vénovalo n&€kolik viznamnych festivali (Festival
d’Automne, Darmstidter Ferienkursen, Sommer in Stuttgart, Ziiricher Tage
fiir Neue Musik) a jeho hudba vysla na CD labelu Wergo v podéani ensemble
recherche.

Lied (2008)

Moje skladba Lied (Pisefi) pro saxofon, vibrafon a klavir za¢ina velmi jednodu-
chymi, témé&F Sablonovitymi figurami: pomalad melodie saxofonu a rezervoar
Sestitonovych akordi. Forma je také jednoducha - tfi stroty, t¥i refrény a coda.
Navzdory takové ostentativni jednoduchosti se hudba snazi dosdhnout t&ézko



uchopitelné bohatosti tim, Ze se zamé&fuje na kontradikce, které lezi v samé
podstaté daného materidlu. Na jedné stran€ noty akordid a melodie, na strané
druhé jejich akusticka realizace: zvukova mnohotvarnost saxofonu (od kom-
plexnich multifonik po dechem Sumici stézi slySitelné pppp), rozmanité druhy
nasazeni a doznivani klaviru a vibrafonu. Nikdy se zcela nepropoji, nikdy si
vzajemné zcela nepodlehnou. Cely dal3i melodicky a harmonicky svét vyvstava
v mezerach toho zjevného na papite: svét neochoditelného zvuku a doznivaji-
cich zbytkt pfeddefinovanych ténovych dtvart se vydava vlastnimi neptedvi-
datelnymi cestami.

(Hans Thomalla)

Jo Kondo

(*1947) Jako pro mnoho japonskych skladateltl
jeho generace, byla i pro Jo Konda uréujici zku3e-
nost s evropskou, a v jeho piipadé zejména ame-
rickou, avantgardou. Jo Kondo vytvofil v sedmde-
satych letech né€kolik skladeb, které jsou povazo-
vany za velmi podstatny pfispévek k rozvoji minima-
listické estetiky, a polozil v té dob& zaklady svého
osobitého kompozi¢niho stylu. Charakterizuje jej
typicky japonska rafinovanost zvukovych témbrt
a hra s drobnymi artikulaénimi nuancemi. Jo Kondo pouZivd matematické
principy ke strukturovani svych skladeb, zdkladem je ¢asto jedinid melodicka
linie, kterd je zpracovavana napiiklad technikou hoquetu. Jo Kondo hovoii
o své hudbé jako o ,uméni dvojzna&nosti“ - napiiklad mezi tonalitou a non-to-
nalitou. Jeho na prvni pohled prosté skladby jsou ve skuteénosti velmi naroé-
nou zkougkou virtuozity interpreta, oviem virtuozity jiného typu, nez je stan-
dardni ,vy3e a rychleji“. Jo Kondo dlouha 1éta pisobil na riznych univerzitach
v USA, v soudasnosti vyu¢uje kompozici a hudebni teorii v Tokiu a Hirogimé&.
Je také autorem mnoha publikaci o hudbg, mj. péti knih o své kompoziéni
praci.

A Shrub (2000)

Ackoli se jedna o skladbu pro tfi néastroje, neni to trio v konvenénim slova
smyslu. Altsaxofon a marimba totiZ témé&¥ neustale tvofi par v rytmickém uni-
sonu a stavaji se tak jedingm imaginarnim nastrojem - A Shrub (kfovi) je tedy
spiSe duo pro nastrojovy par saxo-marimby a klavir. Skladba vznikla na objed-
navku Deutschlandfunk pro Trio Accanto, které ji premiérovalo v roce 2001
v Kolin&€ n. Rynem.

(Jo Kondo)



Franti$ek Chaloupka

(*1981) Po studiu kompozice na Janickové
konzervatofi v Ostravé pokraduje v soutasné
dobé& jako doktorand na brnénské JAMU
u Martina Smolky. V roce 2006 studoval na
Kralovské konzervatofi v  Haagu u Louise
Andriessena, Clarence Barlowa, Martijna
Paddinga a Richarda Ayrese. V roce 2012
pak pokracoval na videriské Universitit fir
Musik und darstellende Kunst a letos na California Institute of the Arts v Los
Angeles u Davida Rosenbooma, Ulricha Kriegera a Wolfganga von Schweinitze.
V roce 2004 a 2005 se Gastnil Mezinarodnich kurzi pro skladatele a perkusio-
nisty v Trsténicich. V roce 2005 a 2007 mu bylo udéleno stipendium Institutu
Ostravské dny nové hudby, ktery také premiéroval jeho orchestrilni skladby
An Ancient Calligraphy (2007) a Smooth the Heaven (2009). V kvétnu 2011 se ve
Frankfurtu t&astnil projektu Where from? Where to? Myths - Nation - Identities
s némeckym Ensemble Modern a dirigentem Peter E6tvosem, pro které
nasledné zkomponoval skladbu Masin Gun: Seven Rituals for Purging the Czech
Lands from the Spirit of Communism. Projekt vyustil v premiéru skladby v pro-
sinci 2012 na festivalu Musica Viva v Mnichové. V roce 2011 Chaloupka zalozil
autorsky soubor Dunami Ensemble, se kterym provedl na festivalu New Opera
Days Ostrava svou operu/instalaci Eva a Lilith (2012).

Kairos Whispering (2013)

PREMIERA

Skladba na objednavku festivalu Contempuls

Rekové pouZivali pro oznageni ¢asu slova chronos a kairos. Chronos oznaduje
¢as chronologicky (linearni), kairos ozna¢uje p¥iznivou ptilezitost, nejpiihod-
né&jsi okamzik (Eas vertikalni), ve kterém se stane ,cosi vyjimeéného“. Co je my3-
leno tim ,vyjimeénym®*, zalezi na tom, kdo toto slovo pouZivi. Zatimco chro-
nos je kvantitativniho charakteru, kairos je charakteru kvalitativniho. V Fecké
mytologii byl Kairos nejmlad$im synem boha Dia, kterému pfisuzovali schop-
nost oznaéit pravou chvili pro vykonéani bozského zamé&ru. Skladba nevznikala
jako souhrnny notovy zapis (partitura), ktery hudebnikéim predepisuje, ve kte-
rém momentu a co ,zahrat spolu”. Vznikala jako individualni notové party, ze
kterych maji hudebnici za tkol vy¢ist ten ,nejprihodnéjsi okamzik* k zahrani
jednotlivych patternii (figur). Hudebni material je zaloZen na instrumentalni
technice tzv. bisbiglianda (,8epotu®). Bisbigliando, nebo také harmonicky try-
lek, je rychlé stfidani dvou réiznych hmatd pro tén stejné vysky, z nichz jeden
je vzdy nepatrn€ ,rozladén”. Nastroje jsou amplifikovany.

(FrantiSek Chaloupka)




Trio Accanto

bylo zaloZeno v roce 1994. Tvofi jej saxofonista Marcus Weiss, perkusionista
Christian Dierstein a klavirista Nicolas Hodges, ktery po¢inaje letogni sezénou
nahradi dosavadni klaviristku ansamblu Yukiko Sugawaru. Na svém kont& ma
Trio Accanto premiéry vice nez sedmi desitek skladeb a vystupovalo na mnoha
festivalech Evropy, Ameriky i Asie. Vydalo rovné&z né&kolik kritikou vysoce cené-
nych CD.

Marcus Weiss (*1961) je jednim z nejvyhledavangjsich saxofonistii specializo-
vanych na soufasnou komponovanou hudbu. Za poslednich patnact let pre-
miéroval vice nez sto skladeb, at uz pro s6lovy saxofon, saxofonovych kon-
certil nebo komornich dél. Své skladby pro Weisse napsali skladatelé Georges
Aperghis, Mark André, Vykintas Baltakas, Jorg Birkenkotter, John Cage,
Aureliano Cattaneo, Aldo Clementi, Beat Furrer, Stefano Gervasoni, Vinko
Globokar, Erhard Grosskopf, Georg Friedrich Haas, Manuel Hidalgo, Toshio
Hosokawa, Michael Jarrell, Hanspeter Kyburz, Thomas Kessler, Jo Kondo,
Helmut Lachenmann, Detlev Miiller-Siemens, Brice Pauset, Wolfgang Rihm,
Salvatore Sciarrino, Elliott Sharp, Mauricio Sotelo, Karlheinz Stockhausen,
Walter Zimmermann a mnozi dal$i. Marcus Weiss pravidelné spolupra-
cuje s vyznamnymi ansambly, jako je Ensemble Modern, Klangforum Wien,
MusikFabrik nebo ensemble recherche, a je opakované zvan renomovanymi
festivaly. Vedle Tria Accanta je aktivni v saxofonovém kvartetu XASAX a vénuje
se i s6lové improvizaci. Rozsahla je i Weissova pedagogicka ¢innost (masterc-
lassy na &etnych univerzitach a hudebnich akademiich v Evrop€ i USA), v sou-
Casnosti je profesorem na Hochschule fiir Musik v Basileji.

Christian Dierstein (*1965) patfi k nejzajimav&jsim hudebnikém specializova-
nym na novou hudbu. Studoval na Freiburg Musikhochschule a v PafiZi, zvi-
tézil v Eetnych soutézich a obrzel stipendia od Studienstiftung des deutschen
Volkes a Akademie Schlo8 Solitude ve Stuttgartu. Od roku 1988 je kmenovym
hraéem ensemble recherche. Dierstein vystupoval se s6lovymi recitdly v mnoha
evropskych zemich v rdmci koncertni ¥ady Rising Stars, v koncertnich sinich
od amsterdamské Concertgebouw po Suntory Hall v Tokiu a na festivalech,
jako jsou Berliner Festspiele, Brussels Festival, Donaueschinger Musiktage,
Huddersfield Festival, Lucerne Festival, Monday Evening Concerts Los Angeles,
Festival d’Automne Paris, Agora, Salzburg Festival, Schleswig Holstien Festival,
Wien Modern, Wittener Tage fiir neue Kammermusik, Ziirich Festival fiir neue
Musik. Nahraval pro vyznamné labely (Kairos, col legno, Stradivarius, Winter
& Winter, neon) a jeho nahravky ziskaly ¢etna ocenéni. Spolupracuje s pied-
nimi Zijicimi skladateli (Hans Abrahamsen, Beat Furrer, Hugues Dufourt,
Helmut Lachenmann, Rebecca Saunders, Salvatore Sciarrino a dal3i) a od roku
2001 je profesorem hry na bici a komorni nové hudby na Hochschule fiir Musik
v Basileji. Vedle toho ptisobi pravideln€ jako lektor na Darmstadtskych prazd-
ninovych kurzech a dal3ich mistrovskych kurzech.



Nicolas Hodges (*1970) Narozen v Londjynég, kde rovnéz studoval, v soucas-
nosti Zije v Némecku a ptisobi jako profesor na konzervatofi ve Stuttgartu.
Jeho repertoar zahrnuje jak klasické a romantické skladby, tak hudbu 20. sto-
leti a hudbu souéasnou, jejimZ je prominentnim interpretem. Jako soélista
vystupuje s pfednimi americkymi orchestry (New York Philharmonic, Chicago
Symphony Orchestra, orchestr Metropolitni opery, Los Angeles Philharmonic,
San Francisco Symphony Orchestra, St Louis Symphony Orchestra) i s orches-
try evropskymi (Berliner Philharmoniker, BR-Sinfonieorchester, Bamberger
Symphoniker, hr-Sinfonieorchester, WDR Sinfonieorchester Koéln, SWR
Sinfonieorchester Baden-Baden und Freiburg, London Philharmonic Orchestra,
London Sinfonietta, City of Birmingham Symphony Orchestra, BBC Symphony
Orchestra, BBC Scottish Symphony Orchestra, ORF Sinfonieorchester Wien,
Helsinki Philharmonic, Royal Stockholm Philharmonic, Basel Sinfonietta,
ASKO/Schoenberg Ensemble, Orquesta y Coro Nacionales de Espafia) &i
s Tokijskou filharmonii nebo Melbourne Symphony Orchestra. Mezi dirigenty,
s nimiZ Hodges vystupoval, nalezneme takova jména, jako je Daniel Barenboim,
James Levine, Leonard Slatkin, David Robertson, Hans Graf, Oliver Knussen,
George Benjamin, Jukka-Pekka Saraste, Ilan Volkov & Tadaaki Otaka. Se sélo-
vymi recitaly se pfedstavil mj. v Carnegie Hall, Wigmore Hall ¢i na ptd€ pafiz-
ského TRCAMu a Géinkoval na festivalech v Tanglewoodu, na BBC Proms, na
Festival d’Automne Paris, na festivalech v Luzernu a Salzburgu, v ramci Wien
Modern, Tage fiir Neue Musik Zurich, Klangspuren, Wittener Tage fiir neue
Musik, Ultraschall, Ars Musica v Bruselu nebo na Melbourne International
Arts Festival. V poslednich letech je Hodges spojovan zejména s klavirnimi kon-
certy Elliotta Cartera, Beata Furrera a Thomase Adése. Nahral ¥adu CD, kromé
zminénych skladateltt rovnéZz se skladbami Briana Ferneyhougha, Waltera
Zimmermanna, Harrisona Birtwistlea, Rolfa Riehma, Salvatoreho Sciarrina
a dalgich.



Prague Modern (CZ)
Anne Bennent - hlas
Marién Lejava - dirigent

Michael Jarrell: Kassandra (1994)

Internetové vysilani: 10. listopadu 2013, www.contempuls.cz

Michael Jarrell

(*1958) studoval nejprve vytvarné uméni, posléze
skladbu na konzervatofi v Zenevé a na freiburské kon-
zervatofi pod vedenim Klause Hubera a také na riiznych
stazich ve Spojenych statech (Tanglewood aj.). Jarrellova
hudba nese vliv Giacomettiho a Varése, vraci se ke stale
stejnym vychozim ideam, které znovu a znovu rozpraco-
vava. TentyZz motiv ¢i hudebni material prochéazi né&ko-
lika skladbami a rozvétvuje se v podobé riznych odvo-
zenych variant. Skladatel ¢asto vyuZiva paralel ze svéta vytvarného uméni
nebo vizuélnich asociaci obecné - napf. jeho prvni rozsahla skladba zahrnu-
jici elektroniku Congruences z roku 1989 je inspirovana geometrickymi pojmy,
jako je rovina a perspektiva a postupné transformace objektu, které skladatel
prevadi do Easovych soufadnic. A¢koli se v Jarrellov€ hudbé projevuji néktera
serialisticka vychodiska v praci s materidlem a ve strukturalistickém p¥istupu
k vystavb& hudebni formy, vyznacuje se dramati¢nosti, pfehlednou harmo-
nickou polaritou a ur€itou transparentnosti. Jarrelovo dilo bylo mnohokrat
ocenéno prestiZznimi cenami, jako jsou Beethovenpreis mésta Bonnu (1986),
Gaudeamus (1988) ¢i Siemens-Forderungspreis (1990). Mezi lety 1986 a 1988
pobyval v Cité des Arts v Pafizi, v letech 1988-1989 byl stipendistou ve Villa
Medici v Rimé&, poté ¢lenem Instituto Svizzera di Roma v letech 1989-90. Od
ijna 1991 do &ervna 1993 byl rezidenénim skladatelem v Orchestre National
de Lyon. Od roku 1993 vyucuje skladbu ve Vidni. V roce 1996 byl rezidenénim
skladatelem Luzernského festivalu a jeho hudba byla jednim z dramaturgic-
kych témat na festivalu Musica Nova v Helsinkach. V roce 2001 u Jarrella fes-
tival v Salzburgu objednal koncert pro klavir a orchestr Abschied. Téhoz roku




byl také jmenovan RytiFem uméni a literatury Francouzské republiky. V roce
2004 byl jmenovan profesorem skladby na konzervatoti v Zenevé. Jarrellova
opera Gulilei podle Brechtovy knihy Galileo Galilei vznikla na zakazku Grand
Théatre v Zenevé v lednu 2006. U prileZitosti osmdesatych narozenin Pierra
Bouleze v roce 2010 Jarrell zkomponoval La Chambre aux échos pro Ensemble
Intercontemporain. V roce 2012 mél premiéru jeho koncert pro viloncello
Emergences (Nachlese VI), napsany pro Jean-Guihena Queyrase, v Salt Lake City
av Lyonu. V témzZe roce byla poprvé uvedena skladba Nachlese Vb - Liederzyklus
pro sopran a ansambl v Zenevé a New Yorku.

Kassandra (1994)

pro recitatorku-heretku, osmnact hudebnikt a elektronickou stopu je mono-
drama (nebo dle skladatelova oznadeni ,mluvena opera“) vytvofené na pod-
klad€ textu Christy Wolf z roku 1983. Christa Wolf, ptiivodem z byvalé NDR,
patii k nejvyznamnéjsim némeckym spisovatelkdm soucasnosti. Jarrell své pfi-
blizn€ hodinové dilo vytvofil z popudu 3vycarské heretky Marthy Kellerové,
ktera Kassandru (ve francouzské verzi Cassandre) premiérovala v Gnoru 1994
v pafizském Théatre du Chatelet za doprovodu Ensemble Intercontemporain.
Od té doby se skladba dotkala mnoha repriz rovnéz v némecké a anglické verzi
a byla vydana na CD labelu Kairos.

Ve své reinterpretaci antické latky Christa Wolf vytvaii vnitini monolog trojské
princezny, jez je rozpolcena mezi minulosti a pfedtuchou nastavajici katastrofy.
Christa Wolf a nasledné Michael Jarrell neuvadéji divika do dramatu, které
se odehrava p¥imo b&hem trojské valky - veskeré Kassandiiny promluvy jsou
pripominanim minulosti a d&j zalina v okamziku, kdy se nejhorsi udalosti jiz
odehraly. Osamocena Kassandra o¢ekava pied mykénskymi branami smrt. Ve
svych vzpominkach na udalosti trojské valky se v&stkyn& odevzdava sama sobé,
své sebereflexi a objastiuje smysl svého osudu: ,Nyni mohu podrobit zkousce
to, v éem jsem se cvifila cely Zivot: pifekonéavat své city prostfednictvim mysli.
Dfive to byla laska, ted je to strach®.

Anne Bennent

(*1963) Svycarska divadelni a filmova herecka, 3ansoniérka a recititorka.
Studovala na konzervatofi v Zenevé a na Ecole du théatre des Amandiers. Jeji
divadelni angazma zahrnuji berlinsky Schillertheater, Residenztheater Mnichoyv,
Staatstheater Stuttgart, Salzburger Festspiele, Miinchener Kammerspiele,
videtisky Burgtheater, Bouffes du Nord v Pafizi ¢i hambursky Schauspielhaus.
Spolupracovala s vyznamnymi reZiséry, jako jsou Ingmar Bergman, Robert
Wilson , Thomas Langhoff, Peter Zadek, Ruth Berghaus, Hans Neuenfels,
Jevgenij Sitochin, Claus Peymann, Peter Brook & Tamas Ascher. Ztvarnila
role v hrich W. Shakespeara, H. von Kleista, A. Cechova, G. Hauptmanna,
A. Schnitzlera, W. Gombrowitze, H. Ibsena, P. Handkeho a mnoha dal3ich.



Bohata filmografie Anne Bennent zahrnuje nap¥. Césary ocenény film Martina
Provosta Séraphine z roku 2009. Vedle filmovych a divadelnich roli se v€nuje
zpévu francouzskych Sansonti. Premiérovala némeckou verzi Jarrellovy
Kassandry v roce 1996 s Ensemble Modern na festivalu v Luzernu.

Prague Modern

Anna Stavelova - flétna, Jan Thuri - hoboj, Jan Brabec - klarinet,
Jan Mach - basklarinet, Jan Hudedek - fagot,

Jan Musil, Jana Svadlenkova - lesni roh, Pavel Hromadka - trubka,
Martin Svadlenka - trombén, Oleg Sokolov, Tom4$ Ondriisek - bici,
Martin Fila - klavir, Sylva Stejskalova - syntezator,

David Danel, Roman Hrani¢ka - housle, Ond¥ej Martinovsky - viola,
Stépan Drtina - violoncello, Ondiej Melecky - kontrabas,

Jan Trojan, Matous Hejl - elektronika

Prague Modern je flexibilni ansambl specializovany na soudobou hudbu, jehoz
¢lenové patii ke Spicce mladé Eeské interpretacni scény. Byl zaloZen v roce 2008
na ptd€ PKF - Prague Philharmonia (tehdy Prazska komorni filharmonie) fran-
couzskym dirigentem Michelem Swierczewskim, ktery byl zaroven jeho $éidi-
rigentem v letech 2009-2011. Od roku 2009 funguje samostatné& jako ob&anské
sdruZeni se svym uméleckym vedoucim, houslistou Davidem Danelem. Prague
Modern tiéinkoval na prestiznich festivalech, jakymi jsou Musica ve Strasburku,
Théatre d’Orleans, Contempuls, Prazské premiéry & slovensky Space Festival.
Clenové souboru dile soustavné vystupovali v ramci koncertniho cyklu
Prazské komorni filharmonie Krasa dneska / Le Bel Aujourd’hui, na festiva-
lech jako Prazské jaro, Ostravské dny nové hudby, Expozice nové hudby Brno,
Maratén nové hudby, T¥idenni Praha, Forfest Kromé&#iz a dal3i. V zahraniéi
byly ¢lenové Prague Modern hosty Les Musiques Marseille, YOUrope Together
v Essenu, Dartington Summer Festival (Velka Britanie), Veéery novej hudby
Bratislava, Alless im Fluss v Pasové atp. V roce 2011 Prague Modern absol-
voval turné po Slovensku (8 koncertdl) a Rumunsku (Bukure$t, Cluj-Napoca,
Tasi). V letech 2012-2013 byl Prague Modern opakované pozvan jako ensem-
ble-in-residence na Afyon Klasikal Miizik Festivali v Turecku. Repertoar Prague
Modern vénuje pozornost jak dilim sv&toznamjch avantgardnich sklada-
telt, tak hudbé& ceskych skladateléi (Srnka, Adamek, Smolka, Nejtek, Stochl,
Chaloupka, Kadetabek, Bakla ad.), jejichZ dila aktivn€ podporuje a snaZzi se
je prezentovat také na mezinarodnich pédiich. Prague Modern je rovnéz ote-
vien spolupraci s umélci v dalsich oborech - Jan Svankmajer (film), Katefina
Vincourova (vytvarné uméni), Markéta Othova (fotografie) a dalgi. V letodnim
roce Prague Modern natodil profilové CD japonsko-britského skladatele Daie
Fujikury pod taktovkou Pascala Galloise.



Marian Lejava

(*1976) Jako dirigent a skladatel piisobi uz vice nez deset let na hudebni scéné.
Od roku 2000 je dirigentem VENI ensemble, od roku 2006 hostujicim dirigen-
tem ve Slovenském narodnim divadle, od roku 2007 ve Slovenské filharmo-
nii a 2010 ve Statni filharmonii Ko$ice. V tomto obdobi premiéroval na osm
desitek skladeb soudasnych slovenskych i svétovych skladateld na festivalech
doma i v zahraniéi. Je astym hostem evropskych opernich domt a orchestrii
(N&mecko, Madarsko, Francie, Cina, Japonsko, Ceska republika ad.). Podilel
se na nahravani dvanacti CD pro domaici labely a firmu Naxos. Je spoluauto-
rem a dirigentem projektu VENI Academy rozvijejictho potencial nejmladsi
generace hudebnikt v oblasti sou¢asné hudby. Od roku 2007 je internim peda-
gogem na VSMU v Bratislavé, kde vede Operni studio a vyuéuje na Katedie
skladby a dirigovani kompozici a orchestralni dirigovani. Opakovan& pfedna-
el na Filozofické fakult&€ Univerzity Komenského v Bratislavé, na akademii
v Aveire (Portugalsko) a na HAMU v Praze. Jako skladatel ziskal n€kolik sloven-
skych i zahrani¢nich ocenéni (Ceska republika, USA), v roce 2009 byl nomino-
van na Cenu Ludovita Rajtera. Na festivalu ISCM 2013 v Kosicich bude dirigo-
vat koncerty VENI Academy a Statni filharmonie Kogice (Stravinského Svéceni
jara). Kromé& skladby Exstinctia op. 15 ma letos na podzim tohoto roku premi-
éru Lejavova Another seven bagatelles op. 18 v Budapesti a zaatkem roku 2014
Ciaccona (Sonata no. 1) op. 11 v podani houslisty Milana Paly.
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Slowind

Arditti String Quartet
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Slowind (Slovinsko)

Tomasz Sikorski / Martin Smolka:

Zerstreutes Hinausschauen (1971)

Volker Staub: Perseiden (2004)

Ondrej Stochl: ...a W. (2013)

Salvatore Sciarrino: Il silenzio degli oracoli (1989)
Nina Senk: Augenblicke (2009)

Internetové vysilani: 16. listopadu 2013, www.contempuls.cz

Tomasz Sikorski

(1939-1988) Syn skladatele Kazimierze Sikorského se naro-
dil ve Varavé, kde studoval kompozici a klavir. Diky sti-
pendiu francouzské vlidy v Sedesatych letech zil uréitou
dobu v Pafizi, kde studoval u Nadii Boulanger. V poloving
sedmdesatych let odjel na Fulbrightovo stipendium do New
Yorku, kde pracoval v Columbia-Princeton Electronic Music
Center. Vedle komponovani se vénoval rovnéz interpretaci
soudobé hudby. Sikorski je n€kdy pFezdivan jako ,polsky
minimalista“, jeho minimalismus je nicméné velice osobi-
tého typu. Sikorského introvertni a ¢asto ponékud temna hudba je ovlivnéna
Cetbou Heideggera, Kafky, Kierkegaarda, Joyce, Nietzscheho ¢&i Becketta. Mél
zalibu v dlouhém doznivani a ve vytvareni riznych typd echa, pracoval hojné
s repeticemi nebo jen s minimalnimi variacemi stale se vracejicich drobnych
hudebnich fragmentt. Skladby se velmi pomalu promé&tiuji a obsahuji dlouhé
odmlky. V 49 letech po dlouhém boji s alkoholismem Sikorski umira ve svém
byté& ve Var3avé.

Zerstreutes Hinausschauen (1971) - v Gpravé Martina Smolky pro dechové kvinteto
Skladba nazvana podle jednoho z Kafkovych Rozjimdni patii k Sikorského nej-

ditilezit&jdim skladbam. Jednou nohou jesté v Sedesatych letech, zatimco druha
jiz ma nakroeno do post-avantgardni libozvuénosti a melancholie. Pivodné



klavirni skladbu jsem upravil pro dechové kvinteto Slowind. Moje tprava
pocita s rezonanci strun klaviru, do n€hoz hudebnici hraji.
(Martin Smolka)

Volker Staub

(*1961) narozen ve Frankfurtu, studoval klavir a kompo-
zici v Darmstadtu a Kolin€ n. Rynem. B&hem studii se
intenzivné vénoval analyze d&l Mortona Feldmana a Johna
Cage. Od roku 1981 je nedilnou soudasti jeho skladatel-
ské prace rovnéz vyroba vlastnich nastroji - ze d¥eva, kiZze, kovu, kament &
skla, stejn€ jako nastrojui strunnych a elektroakustickych. Vynalezené nastroje
pouziva pro provadéni svych skladeb, at uz samostatng, nebo v kombinaci
s b&Znymi nastroji. Je rovnéz autorem zvukovych instalaci. Mnohé Staubovy
skladby nicméné€ vyuZivaji zcela standardni instrumentar € symfonicky
orchestr. Experimentovani s novymi néastroji a hluboké porozuméni procestim,
diky kterym vznikd konkrétni zvuk, mélo a ma hluboky dopad na Staubovo
kompozi¢ni mysleni - p¥ivedlo ho napf. k vytvaFeni novych ténovych systémi
a inovacim na poli notace. Staubova hudba zaznéla na koncertech v mnoha
evropskych zemich, USA, Izraeli ¢i Ekvadoru. Je autorem knihy o ranych
skladbiach Mortona Feldmana a v sou€asné dob€& pfipravuje rozsahlou publi-
kaci o svjch unikatnich nastrojich.

Perseiden (2004)

Zvuk péti velmi odlisnych nastroji vyrobenych ze dfeva a kovu.

Kazdy nastroj ma svij jedineény hlas.

Zvukovy prostor se rozpina pies Sest oktav, uvnit¥ n€ho neomezené kombinace
zvuk a harmonii.

Dech, §umy, zvuky, tony.

Zesilovani a odeznivani.

Zvuk a ticho.

Kontinuéalni promény tént (glissando).

Mikrointervalové melodické dtvary v nejuz$im mozném ambitu kolem central-
niho ténu.

Je to tézké na hranil!

Ne zrovna striktn€ p¥ipravené struktury, spi§ vztahy mezi jednotlivymi tény.
Nahoda a zamér.

Meteoricky roj Perseid.

Drobné &astecky, jeden az deset milimetrt velké, jez v Eervenci a srpnu rozzaii
no¢ni oblohu na samé hranici atmosféry.

Sledujte kometu, jak leti kolem (3pinava sné€hova koule).

Vystielujici hvézda.

(Volker Staub)



Ondfej Stochl

(*1975) studoval na konzervatofi v Praze a na Hudebni
fakult¢ AMU u Marka Kopelenta. V soucasné dobé
je uméleckym vedoucim skladatelského sdruzeni
a komorniho ansamblu Konvergence. Aktivni je také
jako violista specializovany na soufasnou hudbu
a vénuje se pedagogické ¢innosti jako vyuéujici kom-
pozice na Konzervatofi Jana Deyla v Praze. Stochlova hudba zieteln& sméruje
k lyrickému gestu, ¢asto mivd mimohudebni program, ktery je bud abstraktni
(nap¥. vyjadi¥eni kontrastu mezi prozitkem v§voje a stavu) nebo konkrétni
(pouzity text, vlastni zazitek atd.). V posledni dob€ se orientuje predeviim
na prostorové kompozice, inklinujici ke specifickému, osobnimu vyjadieni
duchovnich hodnot (naposledy nap¥. Modrd - ¢istd a kiehkd pro orchestr Berg
nebo ...vlidnost... svétlo duse... zkomponovana na objednavku Velikonoéniho fes-
tivalu duchovni hudby v Brné). Pfizna¢na je netradi¢ni instrumentace a vlastni,
sémanticky pojaty princip zachizeni s ténovymi vyskami (Stochliv princip
harmonické polarity).

. & W. - pét zkratek pro dechové kvinteto (2013)

PREMIERA

Skladba na objednavku festivalu Contempuls

Vystiznost, presnost i pisobivost zkratek pana W. je obdivuhodnym zdrojem
inspirace uz sto let. O obdiv mi ale nejde. Spi§ o takové men3i zamysleni nad
jejich dne$nim smyslem. Ur¢ité se najdou sty¢né body mezi tviréim prostie-
dim tehdej$im a dne$nim. I dnes mi daleko vice fekne gesto nebo tieba into-
nace hlasu neZ samotna, ¢asto jen frazovitad a pokrytecka véta... ale mnohé je
jinak.

Poukézat na potlacované, skryté a ve skuteénosti nasi komunikaci ovladajicich
pohnutky a emoce, ¢ dosdhnout postupného odosobnéni projevu a fasem
i vlastni existence... V dobé, kdy je takika méda mit svého psychiatra, protoze
nas dusi viudypifitomna imagologie, to mozn4 staéi jako pf¥irovnani & varo-
vani. Dulezité je ale néco jiného - jak byt naopak osobni. Jak mluvit oteviené,
ale nenasilné s konkrétnim Elov€kem. Ne s né€jakym obecenstvem... Uréité je
k tomu potieba kus naivity, které dnes odnaucuji uz mateiské skoly. Ale i syro-
vost a zaroven zralost vyjadieni, jakou znal uz pan W. - a pfesto je dnes vzacna.
Moje zkratky jsou jist€ naivné&jsi, tém jeho se vlastné viibec nepodobaji. Jsou
proto misto souznéni ¢isté moji, osobni reflexi, vzkazem ,,... 4 W.4

P.S.: mimochodem, vite, pane W., Ze jste to byl nejspide Vy, kdo mne pied &tvrt
stoletim p¥imél, abych zkusil taky psat? Dékuji...

(Ondfrej Stochl)




Salvatore Sciarrino

(*1947) Hudbu italského skladatele Salvatoreho Sciarrina
lze mozni nejlépe charakterizovat oxyméronem jako
yakustické divadlo no¢nich zvukt*. Evokuje napéti a tajem-
nost no¢nich 3elest, nahla zaskiipnuti starého nabytku
ve starobylych aristokratickjch sidlech, zjitfeny dech
a tlukot srdce ve strasidelnych zahradach, vzdalené zvuky
mofte, noéniho hmyzu a ptak. Sciarrino je ve svych asoci-
acich vrcholn€ psychologizujici a védomé& mangyristicky, az dekadentni - jakoby
ve skladbach tohoto autora cosi neustale ,viselo ve vzduchu®, jakoby pfedzna-
mendvaly dramatickou akei, ktera vSak jako takova byva jen naznacena nebo
aplné zaml&ena. Sciarrino preferuje extrémni dynamické rozdily, respektive
vétsinou velmi slabé zvuky na samé hranici ticha, a typicky stavi na sugestiv-
nim opakovani né&kolika prvki. Je hrdym samoukem a sviij originilni a pies
bezmala ¢étyfi desitky let témé&F neménny hudebni jazyk nalezl jiz velmi zahy.
Vytvoril velké mnozstvi skladeb (nap¥. vice nez deset rozsahlych oper) a jiz po
mnoho let patii k nejvétsim ,hvézdam* soudobé vazné hudby - mimo jiné jako
jeden z téch, kdo se zaslouzili o nebyvalé obohaceni palety nastrojovych zvuki
a zvlastnich technik.

1l silenzio degli oracoli (1989)

Kratka, presto velmi rozmanitym dénim nabita skladba pro dechové kvinteto je
vynikajici ukdzkou Sciarrinovych zvukovych a vyrazovych fascinaci. Obsahuje
snad vSechny skladatelovy preferované (a mnohdy jim vynalezené) netradi¢ni
techniky dechovyjch nastroji. Pozoruhodna je rovnéz zjevna inspirace dievni
elektronickou hudbou (které se Sciarrino nikdy nevénoval), projevujici se
zejména ve vréivych multifonicich fagotu.

Nina Senk

(*1982) vystudovala kompozici v Lublani a pokraco-
vala v postgraduélnim studiu na Hochschule fiir Musik
Carl Maria von Weber v Drazdanech a Hochschule fiir
Theater und Musik v Mnichov€. V roce 2004 mél pre-
miéru jeji Houslovy koncert ¢. 1 na festivalu Young Euro
Classic a ziskal prvni cenu. V roce 2008 vyhréla se skladbou pro komorni sou-
bor Movimento fluido soutéz v oboru komorni hudby na festivalu Weimarer
Frithjahrstage. V sezénach 2008/2009 a 2009/2010 piisobila Nina Senk jako
composer-in-residence ve Statnim divadle v Cottbusu; pro tuto instituci vytvo-
fila sviij druhy houslovy koncert, orchestralni skladbu Echo II a Schnitt pro
saxofon a ansambl. Jeji kompozice ...glitzert, flimmert, vergeht.. pro sopran
a velky ansambl vznikla pro projekt European Instrumental Laboratory; v roce
2010 zaznéla v podani souborii Slowind, Aleph a Altera Veritas ve Slovinsku,




Francii a Litv&. V lofiském roce byla pfizvana k Gi¢asti na projektu Where from?
Where to? Myths - Nation - Identities némeckého Ensemble Modern. Skladatelka
Zije a pracuje v Némecku a Slovinsku.

Augenblicke (2009)

Ulomky ze Zivota ¢lovéka (individua), uvédomujiciho si &as a prostredi.
Hekticky, rychly Zivot;

vzacné chvile klidu a pfemyslent;

rizné vnimani Casu;

boj proti okoli - proti tempu mas, aby nagel své vlastni tempo (identitu).
Skladba je postavena na konfrontaci riiznjch aspektti vztahu mezi jednotliv-
cem a jeho okolim. S6lovy hlas pfedstavuje individuum: ,klidné“ ve své reflexi,
v hledéani své identity, ,neklidné“ jako produkt padiciho ¢asu nebo ,bojovné*
ve vztahu k hektickému okoli. Individuum je zpoéatku vyjad¥eno s6lovou hor-
nou, pozdgji sélovy hlas prochéazi viemi nastroji az k ,,vrcholu* - s6lové pikole.
V zéavéru se jesté objevi vzpominka na prvni hornové sélo, ale jiz v jiném vni-
mani ¢asu. Vedle s6lového hlasu se pohybuje ,0koli“. M4 rtizné role, je bud
oporou sélovému hlasu (jako ozvéna, impuls, rozsifeni prostoru, indikator
zmén tempa a vnimani ¢asu), nebo je jeho protikladem - protivnikem v boji
individua s masou.

(Nina Senk)

Slowind

Ales Kacjan - flétna
Matej Sarc - hoboj

Jurij Jenko - klarinet
Metod Tomac - lesni roh
Paolo Calligaris - fagot

Dechové kvinteto Slowind tvoii sélisté Slovinské filharmonie. Soubor se
vénuje nejen standardnimu repertodru pro dané obsazeni, s nimZ vystu-
puje doma i v zahraniéi, ale jeho €lenové jsou rovnéz aktivni v réiznych pro-
jektech komorni hudby, kdy spolupracuji s vjznamnymi interprety (napft.
Heinz Holliger, Robert Aitken, Alexander Lonquich, Arvid Engegérd, Ursula
Oppens, Aleksandar MadZar, Steven Davislim, Christiane Iven, Matthias
Pintscher, Marisol Montano nebo David Fulmer). V centru pozornosti Slowind
stoji soutasna hudba a ansabl je pravidelnym hostem vjznamnych festivalé
(Ars Musica Brussels, Biennale Bern, Klangspuren Innsbruck, New Music
Concerts Series Toronto, Zeitklinge Feldkirch). Mezi éetnymi skladateli, kteFi
napsali sva dila pro Slowind, jsou napft. Vinko Globokar, Elliott Carter, Lojze
Lebié, Jiirg Wyttenbach, Neville Hall, Nina Senk a Martin Smolka. Po mnoho
let se kvinteto vénuje propagaci soudobé komorni hudby v ramci vlastniho



koncertniho cyklu Festival Slowind v Lublani, kde uvadi dila vjznamnych skla-
dateldl - Giacinta Scelsiho, Karlheinze Stockhausena, Edgarda Varése, Elliotta
Cartera. Poslednimu jmenovanému byl vénovan ro¢nik 2011, kdy Slowind
spolu s Robertem Aitkenem, Ursulou Oppens a dal§imi pozvanymi hudebniky
realizoval pétadvacet slovinskych premiér tohoto skladatele, v€etn& skladby
Trije glasbeniki napsané piimo pro tuto piileZitost. V roce 1999 obdrzel Slowind
za svou ¢innost Zupani¢ovu cenu mésta Lublané a v roce 2003 byla kvintetu
udélena prestizni statni Pre$erenova cena pro oblast kultury.

Sielc:_____ % H..

]

Tento projekt byl realizovdn za finanéni podpory Evropské unie.
Za obsah publikaci (sdéleni ) odpovidd vyjluéné autor. Publikace (sdéleni) nerepr ji ndzory
Evropské komise a Evropskd komise neodpovidd za pouiti informaci, jez jsou jejich obsahem.




Arditti String Quartet (UK)

Witold Lutoslawski: Smyccovy kvartet (1964)
Rebecca Saunders: Fletch (2012)

Wolfgang Rihm: Smyccovy kvartet ¢. 13 (2011)
lannis Xenakis: Tetras (1983)

Internetové vysilani: 17. listopadu 2013, www.contempuls.cz

Witold Lutostawski

(1913-1994) zaujima jedno z prednich mist mezi sklada-
teli druhé poloviny 20. stoleti. Byl viid¢i postavou tzv.
Polské 3koly, ktera vnesla do hudebniho vjvoje nové
impulsy a pomohla integrovat do proudt zdpadni avant-
gardy i tviirce z vychodni Evropy. V prvnim obdobi
své tvorby jesté vychéazel z neoklasicismu a neofolklorismu, do pielomového
obdobi zac¢atku 60. let vstupoval jiZ jako témé¥ padesatilety a etablovany autor.
Podle jeho vlastnich slov bylo pro néj iniciaénim zaZzitkem, kdyZ jednoho dne
slySel v rozhlase Cagetiv klavirni koncert. Tehdy se nadchnul pro pfedstavu
hudby koncipované v relativné nezavislych vrstvich nebo ponechavajici pro-
stor pro vice nebo méné& nahodné zvukové konstelace. Technika, kterou od té
doby rozvijel, bjva oznafovana jako Fizena aleatorika a Lutostawski byl jednim
z autoril, ktefi tento koncept diisledné propracovali a nachazeli pro néj i odpo-
vidajici notaci. V roce 1961 bylo premiérovano prvni dilo jeho nového obdobi
Bendtské hry (Jeux Vénitiens). Vedle Pendereckého Trenodie obétem HiroSimy je to
jedno ze zakladatelskych dél Polské skoly. Lutostawski se stal od 60. let uzna-
vanou umeéleckou osobnosti, sbiral prestizni zakazky a ceny po celém svéte,
dirigoval vlastni skladby na mezinarodnich festivalech. Koncem 70. let doslo
k poslednimu posunu v jeho stylu. Lutostawski do jisté miry opousti aleato-
riku a vraci do hry rytmicko-melodické hudebni mysleni vyZzadujici exaktni
notovy zapis. Dospiva k jakési syntéze vSeho, co béhem své drahy vyzkou-
Sel - pracuje opét vice s melodikou a polyfonii, jeho hudba si nicméné& pone-
chava i prvky témbrové hudby a aleatoriky. Do tohoto posledniho obdobi patii




i 3. a 4. symfonie, které predstavuji skladatelv umélecky vrchol i monumen-
talni epitaf. Lutostawski byl ve své vlasti moralni autoritou a nevyhybal se vefej-
nému pusobeni. Byl jednim z téch umélct, na které si reZim ,netroufal* diky
jejich mezinadrodnimu renomé, a tudiz si mohli dovolit oteviené& projevit své
ob¢anské postoje. Na vyhlaseni stanného prava v roce 1981 reagoval protest-
nim prohlaSenim a tim, Ze zak4zal provozovani svych dél ve statnich médiich.
Za své dilo a vefejnou angazovanost dostal v roce 1988 Cenu za nezavislou kul-
turu od vyboru Solidarity. O jeho mezinarodnim v€hlasu nejvice svédéi udéleni
Grawemeyer Award za 3. symfonii a celoZivotni dilo v roce 1985, kterou dostal
ze vSech prednich svétovych skladateld jako prvni.

(Miroslav Pudlak)

Smycécovy kvartet (1964)

Lutostawski sviij jediny smy¢covy kvartet vytvofil az v jednapadesati letech a je
mezi prvnimi skladbami, které nasledovaly po stylovém zlomu v jeho tvorbé zac¢at-
kem Sedesatych let. Skladatel v ném uplatnil metodu fizené aleatoriky, spo¢ivajici
pfedevsim v pouze piiblizné (a tudiZ nepfedvidatelné) koordinaci jednotlivych
hlasi-parti, které samy o sob€ jsou vesmés nota¢né zafixovany standardnim zpa-
sobem. Charakteristické pro tuto Lutostawského kompoziéni strategii je vice ¢i
méné zjevné dé€leni kompozice na riizné dlouhé bloky, oddélené zvukovym nebo
vizualnim ,signalem*, ktery udava piechod k bloku nasledujicimu. Uvnitf jednot-
livjch blokéi pak hudebnici hraji své party nezéavisle na sob&. Partitura skladby
ve smyslu vertikalni koordinace tudiz neexistuje, skladba je zapsana jako soubor
partd, kdy vidy na jedné strance je zachycen material tvofici kazdy jednotlivy blok,
doplnény pokynem, jakjm zptisobem si hra¢i daji znameni k pFechodu do dalsiho
bloku. Podobné jako mnohé jiné Lutostawského skladby, sestava i Smyécovj kvar-

Yo vz

tet ze dvou hlavnich ¢asti, kdy prvni, kratsi ¢ast exponuje material, ktery skladatel

ve druhé rozsahlejsi ¢asti transformuje v novych a novych variacich a tvaruje jej
do gradujici hudebni plochy.

Rebecca Saunders

(*1967) Skladby anglické, dnes v Némecku Zzijici sklada-
telky Rebeccy Saunders ptisobi enigmaticky, zdhadné byvaji
i jejich nazvy, nezfidka odkazujici k barvam, autorské
komentare pak byvaji lakonické, apelujici na predstavivost
posluchale. Zvukovy svét Saunders je vysoce osobity, byt
material, ktery pouZivd, neni nezndmy - mikrointervalové
oscilace kolem jednotlivych téni, extrémni polohy nastrojt,
krajni dynamika, Selesty, multifoniky... Skladatelka v3ak tento material tvaruje
v jakémsi ,skulpturdlnim“ smyslu a ma mimo#adny cit pro davkovani zvuku, kte-
rym dosahuje emocionalné pusobivych vysledkd. Jeji sila spo¢iva v koncentrova-
ném naslouchéni, které dokaze pienést na posluchace. Hudba Rebeccy Saunders




byla mnohokrat ocenéna a objevuje se na programu vyznamnych soubori a festi-
valti. Vletech 1991-1994 studovala u Wolfganga Rihma.
(Jaroslav Stastny, upraveno)

Fletch (2012)

Fletch [fletS] n. (archery); the feather placed on the arrow, providing the arrow with
the capacity of flight; the feathered vane towards the back of the arrow, used to
stabilise during flight.

Fletch (,opefeni §ipu“) je zufivy neutuchajici priizkum jednoho fyzického gesta
a zvukového fragmentu. Zakladni podobou tohoto gesta-zvuku je dvojity flazo-
letovy trylek u kobylky, hrany od 3picky smy¢ce, vétSinou s rychlym glissandem,
rychle zesilujici z nesly$né dynamiky do fortissima. Je to Gtvar poutajici pozor-
nost, je bezprostfedné rozeznatelny, zaroveii je vSak ve své podstaté nestabilni
a nepfedvidatelny. Smy¢ec znovu a znovu dava zaznit maniakalnimu trylku, skry-
tému pod povrchem ticha.

»Povrch¥,  tlak* a , dotyk” spolutvoii skute¢nost hrané hudby: tlak smy¢ce na strunu;
tlak prstu levé ruky hmatajiciho strunu. Pocit ,tihy zvuku“ je neoddélitelnou sou-
¢asti kompoziéniho procesu. Bytostnd materidlnost zvuku ma pro mne zdsadni
dutlezitost - spociva v uvédomovani si viech t&ch §umi ve zvuku néstroje, v rozpo-
znavani podstaty zvukovych barev, jimz jsem na stopé€ prostiednictvim Gzce vyme-
zené mnozZiny technik hry, ve zkoumani fyzického gesta, kterym zvuk vznika.
(Rebecca Saunders, upraveno)

Wolfgang Rihm

(*1952) je dlouhodobg jednim z nejhrané&jsich evropskych
skladatelt, ktery se t&3i velké pozornosti interprett a kon-
certnich promotér. AZ neuvéfiteln€ plodny autor je zako-
Fenény v némecké hudebni tradici pozdniho romantismu
a expresionismu, aniz by v8ak bylo moZno jej povazovat za
druhoiadého epigona - Rihmitv hudebni svét je reflektované
soudasny a na malokterého tviirce se oznaéeni ,postmoderni*
(v témé&f jakémbkoli smyslu toho slova) hodi vice. Rihm na sebe upozornil jiz kratce
po dokonéeni studii, kdy jeho skladba Morphonie prolamujici mnoha avantgardni
ytabu® zptsobila pfi svém uvedeni (1974) v kolébce pravé onoho avantgardismu,
tj. na festivalu v Donaueschingen, znaéné pozdviZzeni. Rihm kombinoval vyrazivo
Nové hudby s nepokrytou emocionalitou mahlerovského a ran€ schoenbergov-
ského razeni, modernistické techniky ,skandaln&“ sousedily s expresivnimi tonal-
nimi akordy. Rihmova hudba ma v8ak vé&tsinou daleko ke kompromisni libivosti,
jeji expresionismus je ,divoky* a nepredvidatelny. A pres vyse Fecené jsou to pravé
zésadni osobnosti ,ortodoxni* avantgardy, k nimz se Rihm hlési jako ke svym uéi-
teltim, resp. k lidem, jiz méli vliv na jeho hudebni mysleni: Stockhausen, Nono &i
Feldman a Lachenmann. Jakoby Rihm vzkazoval, Ze nejlepsi zptisob, jak n€komu




sloZit poctu, je neimitovat jej. Je to ostatné i Rihmova otevienost a absence rigid-
nosti v estetickych otdzkach, kterd z n&j dé€la vyhledavaného ugitele kompozice
- mezi Rihmovymi studenty nalezneme celou plejidu pozoruhodnych skladatel-
skych jmen.

Smyécovy kvartet ¢ 13 (2011)

Pomineme-li jedenactitaktové adagio a par kratkych ritardand (kterd beztak zahy
pfejdou do acceleranda), ma byt tento jednovéty smyccovy kvartet hran v nejrych-
lejsim moZném tempu. Motivicka burika, na niZ je cela skladba zaloZena, se obje-
vuje hned v prvnim taktu. Vraci se v neustile novych variacich, obéas pievle¢ena
za lyrickou melodii napiiklad ve viole, k niZ ostatni nastroje hraji rychlé pasaze
s vyraznymi akcenty. Hudba valici se vpied ma nezadrzitelnou silu a jeji expresi-
vita ob&as upomene na Albana Berga. Jak Rihm jednou poznamenal, ,se smyéco-
vym kvartetem se musite prat, tvrd€ a s laskou*.

(Universal Edition)

Tannis Xenakis

(1922-2001) byl skladatelem feckého ptvodu, cely sviij
umélecky zivot viak prozil ve Francii, kam uprchl pred pro-
nasledovanim za tast v povstini za druhé svétové valky.
Do svéta hudby vstoupil jako outsider bez pat¥i¢ného vzdé-
lani a zdzemi, aby se b&hem né&kolika let stal jednim z nej-
vlivnéjsich a nejoriginalnéjsich tviirct. Xenakistv pfistup k hudbé& se ndpadné lisil
od koncepci jeho soutasnikii, zpravidla rozvijejicich postwebernovsky idiom &i
obecné néjakou hudebni tradici. Vice nez myslenkovy svét Evropy poslednich sta-
leti Xenakise zajimali star$i anti¢ti filosofové. Inspirovala ho matematika, fyzika
a pfirodni procesy, hudba pro néj byla pfedevsim zvukovou syntézou v nejobecnéj-
§im smyslu a uvazoval o ni v kategoriich hustoty, spojitosti ¢i nespojitosti, poméru
periodické (t6onové) komponenty a §umu a podobnych ,nehudebnickych” termi-
nech. Tomu odpovida i radikaln€ novy vyraz Xenakisovy hudby: je syrové objek-
tivni, nepsychologizujici, nezavisly na tradi¢nich formach (Milan Kundera nazval
v jedné své kratké eseji Xenakise ,prorokem necitovosti“). Spolu s Johnem Cagem
byli prvnimi, kdo zacali v 50. letech se skuteéné seri6znim vyuzivanim nidhodnych
procesti v hudbé. Xenakistiv pristup k ndhodé vychazel ze statistiky a vyustil v tzv.
stochastickou hudbu, nicméné toto oznaéeni lze vztahovat na Xenakisovu tvorbu
jen asi do konce Sedesatych let. Dilo Tannise Xenakise se vyznatuje pozoruhodnou
kontinuitou - jiz v prvnich skladbéch Ize nalézt principy, které pak celoZivotné& roz-
vijel a prohluboval. P¥estoze naroky na hudebniky jsou u vétsiny skladeb az neuvé-
Fitelné, Xenakisova hudba od poéatku pritahovala vynikajici interprety a maloktery
skladatel posunul hranice mozného v té mife, jako pravé Xenakis. Xenakistv vliv
na hudebni scénu byl obrovsky a je zfetelny dosud, napiiklad francouzsti spektra-
listé se zjevné& inspirovali Xenakisovymi charakteristickymi typy hudebni faktury.




Tetras (1983)

Podle svych vlastnich slov mé&l Xenakis specialni zalibu ve smy¢covych nastrojich.
Sv&déi o tom mj. i Sest jeho sélovych skladeb pro viechny nastroje smyécové rodiny
a Ctyfi smyCcové kvartety - tyto skladby patii nejen k nejlepsim Xenakisovym
skladbam, ale jedna se rovnéz o zasadni repertoarové kusy souc¢asné hudby. Vsem
je spoletna obrovska technicka naroénost a zarovei fakt, Ze Xenakisovi se vé&tsi-
nou podafilo vyhmatnout polohu, kdy je hudba pro dany nastroj jak inovativni,
tak svym zptisobem idiomaticka - a¢koli na prvni pohled nezvyklé, to, co Xenakis
nastroji predepisuje, zvukové a nastrojové vyborné funguje. Tetras je Xenakistiv
v pofadi druhy smyé&covy kvartet a patii k jeho nejlepsim a nejreprezentativnéjsim
skladbam v tom smyslu, Ze jsou v ném piitomny v podstaté viechny xenakisovské
vynalezy a pfedstavuje syntézu kompozi¢nich inovaci, s nimiz Xenakis pfisel ve
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svém nejsiln&j$im obdobi, tj. v sedmdesatych letech a zaéatkem let osmdesatych.

Arditti String Quartet

Trvine Arditti, Ashot Sarkissjan - housle,

Ralf Ehlers - viola, Lucas Fels - violoncello

Arditti String Quartet je bezesporu nejrenomovangj§im smy¢covym kvartetem ori-
entovanym na novou hudbu. Od svého zaloZeni Irvinem Ardittim v roce 1974 sou-
bor premiéroval stovky skladeb souéasnjch skladatelt, diskografie kvarteta &ita
pfes 190 titult. Diky Arditti Quartetu se klasicky zanr smy¢cového kvartetu stal
v soudobé hudbé opét vysoce aktudlnim. Arditti Quartet ma zasadni podil na
neuvéfitelné expanzi technickych a zvukovych moznosti smyécovych nastroji
a doslova definoval novy zvukovy ideal, z jistého @hlu pohledu vytstujici v cely
novy hudebni styl. Pro kvarteto je zdsadni pfima spoluprace se skladateli (mezi
témi, kdo napsali sva dila pro Arditti Quartet a ve spolupraci s nim, nechybi
snad zadné z velkych skladatelskjch jmen) a nekompromisni orientace na pro-
gresivni novou hudbu - jeho repertoar zagina tam, kde i méné konzervativni sou-
bory konéi. Diky pedagogické praci Arditti Quartetu jako celku i jeho jednotlivych
¢lent se také na scéné v poslednich letech ¢asté&ji objevuji nova kvarteta kompe-
tentni ke hrani nejnaro¢né&jsich soudobych skladeb. Z mnoha ocenéni, kterych se
Arditti Quartetu dostalo, zmitfime Ernst von Siemens Prize za celoZivotni dilo udé-
lenou v roce 1999.
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Pro navstévniky koncertu zlstava DOX
mimoiradné otevieny i mimo béZnou oteviraci
dobu. Budete mit moZnost shlédnout rozsahly
vystavni projekt Laughing Windows sochare,
malire, fotografa, spisovatele, performera

a hudebnika Volkera Marze.

Komentovana prohlidka v ¢eském jazyce pod
vedenim lektora Centra sou¢asného uméni DOX
zacina v 18:30 hod.



David Danel - housle (CZ)
Jan Trojan — zvukova projekce

Luigi Nono: La lontananza nostalgica utopica futura (1989)

Internetové vysilani: 22. listopadu 2013, www.contempuls.cz

Luigi Nono

(1924-1990) Italsky skladatel, ktery na scénu vstoupil po
druhé svétové valce, je obecn€ znam jako jeden z hlav-
nich pfedstaviteld povale¢né evropské avantgardy. Byl to
pravé Nono, kdo termin ,Darmstadtska kola“ poprvé
vyslovil a ztotoZnil jeho obsah pfedevsim s dily Pierra
Bouleze, Karlheinze Stockhausena a svymi. Darmstadtska $kola rozvijela
Webernovy technické a estetické koncepce a kladla velky diéraz na konstrukti-
vistické skladatelské metody. Nonova hudba se prakticky od poéatku jeho skla-
datelské drahy - na rozdil od ,abstraktni* tvorby vy$e jmenovanych dvou skla-
datelt - vyznafovala také explicitnim politickjm apelem. Nono jakoZto mar-
xista a €len Italské komunistické strany (ale také aktivni odbojar proti fagismu)
rozhodné mél ambice ,ménit spoledenské védomi“, ackoli nikdy neslevoval ze
svych estetickych narokt. Nonova ,angaZovanost” se odrazi i ve skladatelové
inklinaci k vokalni hudbg, resp. k praci s textem.

Pres mnohé deziluze a osobni krize Nonovi levicové-buditelsky étos vydrzel po
cely Zivot, avSak poéatkem osmdesatych let se jeho hudba dostava do znatelné
novych poloh - ubyva explicitné politickych konotaci v textech ¢ nazvech skla-
deb, vnéjsi dramati¢nost stiida tendence k pomalému, nékdy aZ témé¥ zamrz-
lému hudebnimu déni (tento nonovsky klid je vSak klidem velmi relativnim,
je plny napéti). Dalsim charakteristickjm rysem pro skladby posledni dekady
Nonova Zivota jsou extrémni dynamické rozdily, ¢i spiSe pfevladajici velmi ticha
dynamika. Zvuk vlastné€ vétsinu ¢asu balancuje na samé hranici slySitelnosti,
jen tu a tam - ale o to drtivéji - pFichazi velmi hlasité pasaze ¢i jen kratké frag-
menty. Pfedevsim se viak Nonovy pozdni skladby vyzna¢uji plnym rozvinutim
skladatelova z4djmu o distribuci zvuku v prostoru. Jako benatsky lokalpatriot
mél na co navazovat, totiZz na renesané¢ni a ran€ barokni praxi délenych sborti
v bazilice svatého Marka. Nono si této souvislosti byl zajisté dob¥e védom (uz




od poéatku darmstadtskych padesatych let to byl zfejmé pravé on, kdo si nejda-
sledné&ji uvédomoval histori¢nost hudebniho materialu, s niz se skladatel - jak-
koli by se snazil tradici potlacovat - cht€ nechté potyka). Nono se neomezuje
jen na nestandardni rozmistovani nastrojii ¢i nastrojovych skupin v prostoru.
S prostorovou distribuci zvuku totiZ tizce souvisi také Nonovo vyuzivani zivé
elektroniky. To bylo i na tehdejsi dobu (kone¢n& dnesku nijak zvlast vzdalenou)
vlastné pomérné jednoduché. Presto nesmirné t¢inné a pasobivé, vysledkim
Nonovy prace na poli spojovani zivyjch nastroji a elektronické slozky se dosud
priblizil maloktery ze skladateléi. Nono &asto jen reprodukoval, ,projektoval”
zvuk néstroji - at uz snimangch v readlném ¢ase nebo predtoenych - pomoci
promyslené rozmisténé soupravy reproduktort a do zvuku samotného nijak
zvlast sofistikovan€ nezasahoval. Tajemstvim Gspéchu Nonovy prace s prosto-
rovou projekci zvuku je jednak to, Ze se svymi spolupracovniky prostorovy
design skladeb vzdy citlivé pFizptisoboval danému prostoru (architekt Renzo
Piano napf. vytvofil pro prvni uvedeni ,,opery“ Prométeo dfevénou konstrukei
pripominajici lod), jednak to, Ze pracoval s interprety, ktefi jeho vize znali a na
né&z se mohl pIn€ spolehnout. Daval jim ¢asto pomé&rné& volné slovni pokyny,
nechéval je improvizovat v mantinelech upevnénych dlouhodobou spolupraci.
Dokazal tak najit efektivni podobu skladby pro kazdé jednotlivé provedeni. To
ale mélo i svou problematickou stranku. Cim vice se Nonova hudba vzdalo-
vala b&éZnym zvyklostem koncertniho provozu, tim vice se sim Nono vzdalo-
val pomyslnému standardu profesionalni skladatelské produkce - jeho parti-
tury se postupem doby stavaly ¢im dal zavislej$imi na jakési oralni tradici nonov-
ské interpretace. Bez jeji znalosti mnohé ze skladeb nelze adekvatné nastudovat
a n&které dokonce ani zcela desifrovat. Provozovani pozdni Nonovy hudby je
tak po jeho smrti velmi zavislé na aktivit€ hudebnikd, ktefi s nim spolupracovali.

La lontananza nostalgica utopica futura (1989)

Rozsahla skladba pro housle a elektroniku je jednou z poslednich Nonovych
praci a je velice reprezentativni ukazkou vyse popsanych Nonovych tviiréich
zajmu a strategii v posledni zhruba dekadé jeho Zivota. Podtitul skladby zni
»Madrigal pro nékolik poutnikii/cestovatelii s Gidonem Kremerem, sélové housle, osm
magnetickyjch pdsii a osm a% deset notovyjich pultii“. Nono skladbu vytvarel v tizké
spolupraci s houslistou Gidonem Kremerem. Nahréval jeho vicemén& improvi-
zovanou hru ve studiu, z tohoto materialu vytvofil elektronickou slozku skladby,
uréenou pro osmikanalovou reprodukci - ,zvukovou projekci“ (findlni podobu
zvukovych stop posléze dokondil Kremer se skladatelkou Sofii Gubajdulinou).
K tomuto zvukovému environmentu pak pfikomponoval sélovy part, jejz
houslista hraje pfechazeje mezi v prostoru rozmisténymi notovymi pulty.
Koordinace mezi houslovym partem a elektronickou slozkou neni nijak pevné
definovana, stejné jako samotny part housli umoziiuje rtizna feSeni v tom
smyslu, e neni dano, odkud kam a v jakém poradi houslista ,putuje“. Ukolem



houslistova partnera, ovladajiciho elektronickou zvukovou projekci, je vytvaret
jakysi pomyslny koridor pro jeho cestu - jeho funkce tak daleko p¥ekraluje
rovinu pouhé technické asistence. Z mnozstvi variant konkrétniho ztvarnéni
skladby pak vyplyva i fakt, Ze neni pevné uréena délka skladby (obvykle se
pohybuje mezi cca 40 a 60 minutami). Svou skladbu Nono vénoval skladateli
Salvatoremu Sciarrinovi, ,poutnikovi pfikladnému*.

David Danel

(*1974) studoval hru na housle na Jana¢kové konzervatofi v Ostravé a Ostrav-
skou univerzitu (nyni Fakulta uméni OU). Ugastnil se také mistrovskych kurz
uEduarda Grade. Je laureatem soutézi Beethoventiv Hradec a Soutéze L. Janacka
v Brné. Jako soélista vystupoval s Janackovou filharmonii Ostrava, orchestrem
Capella Istropolitana, Slovenskym komornim orchestrem, Talichovim komor-
nim orchestrem, na $§pané€lském turné s Brnénskymi komornimi sélisty; na festi-
valech Dartington Summer Festival, Ve€ery novej hudby Bratislava, New Music
At Home, Forfest Kromé&¥iz, Afyonkarahisar Miizik Festivali (Turecko); na kon-
certnich cyklech Slovenské filharmonie, Alles im Fluss (Pasov), Krasa dneska
(PKF - Praha), Phillips Collection LEC Series (USA), Music Gallery Toronto
(Kanada) ad. Jako komorni hraé¢ dale spolupracoval s viznamnymi umélci jako
Rosemary Hardy, Martin Helmchen, Reto Reichenberg, Ivan Siller, Kvarteto
B. Martinti, Klara Koérmendi, Milan Pala, Yuval Gotlibovitch, Robert Cohen,
Premysl Vojta, Ewald Danel. Casto se s6lové &i v kvartetu fama Q vénuje pre-
miérovym nahravkam a uvedenim dé&l soudobych autord, je uméleckym vedou-
cim souboru nové hudby Prague Modern a ¢lenem ansamblé Ostravska banda
a MoEns. V letech 2000-2011 byl ¢lenem Prazské komorni filharmonie. Od
roku 2012 pedagogicky ptisobi na Konzervatofi J. Jezka a od roku 2005 pravi-
delné vyucuje na letnich hudebnich kurzech Crescendo Summer Institute of
the Arts v Madarsku i na domacich HIK Opoéno.

Jan Trojan

(*1982) vystudoval skladbu na Konzervatofi v Teplicich (Viclav Bizek)
a nasledné na Hudebni fakult€¢ AMU (Milan Slavicky). V roce 2012 ukonéil
postgradualni studium skladby v oblasti elektroakustické tvorby (Michal Rataj).
V dizertaéni praci se zabyval akustickou ekologii a soundscapem. Zu¢astnil se
fady workshopti v oblasti elektroakustické hudby, dile nap¥. kompozi¢nich
kurzt ISA 2007. Absolvoval dvousemestralni studijni stdZ na Universitit der
Kiinste v Berling (2011-12). Od roku 2012 je odbornym asistentem na katedie
skladby prazské AMU pro obor elektroakustickd hudba, téz ptisobi jako zvu-
kovy designer v Ceském rozhlase. Vénuje se provadéni zvukovych perfor-
manci jako s6lovy performer &i ve skuping svjch experimentalnich spoluhraca
(OEM ARTS).
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Tristan Murail

(1947) Spolu s G. Griseyem je Tristan Murail povaZovan
za nejdilezit€jsi a zakladatelskou osobnost francouzské
vétve spektralni hudby (viz téZ program nasledujiciho kon-
certu). Pfed tim, neZ zapocal studium u O. Messiaena, stu-
doval arab$tinu a ekonomii - dozvuky prvniho jmenova-
ného oboru snad lze v Murailové tvorbé vzdalené sledovat
ve formé& z4djmu o hudbu jinych, zejména vychodnich, kultur,
jejiz prvky n&kdy Murail integruje do svych skladeb. Jako laureat Rimské ceny
stravil dva roky v Italii, kde se mj. setkal s Giacintem Scelsim - Scelsiho vliv na
budouci spektralisty byl zna¢ny a oni sami se k nému do jisté miry hlasili jako
ke svému duchovnimu otci (podobné jako serialisté k Webernovi). Po navratu
do PafiZe spolu Griseyem, Tessierem, Lévinasem a Dufourtem zaklada v roce
1973 ansambl Lltinéraire, ktery posléze spektralistim slouzil jako platforma
pro experimentovani, jeZ jim umozZiiovala na vysoké dGrovni provadét jejich
skladby. S4m Murail v ansamblu ptsobil jako hra¢ na elektronické klave-
sové nastroje a Martenotovy vlny, které virtu6zné ovlada (nahral nap¥. n€ko-
lik Messiaenovych dél v dloze sélisty na tento nastroj). Murailovy skladby do
pocatku osmdesatych let charakterizuje pfedevsim vyuzivani principtl elektro-
nického zpracovani zvukového signlu v instrumentalni hudbé: Murail nap¥.
simuluje postupnou degradaci (za§umovani a frekvenéni kompresi) nahravky
zpusobenou mnohadetnym kopirovinim pasku & pracuje s algoritmem frek-
venéni a kruhové modulace. V roce 1980 Murail zapocal svoji intenzivni spo-
lupraci s IRCAMem. To mu umoZnilo pFedevdim prohlubovat tlohu Zivé
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elektroniky v jeho skladbach. Murailovi jde v zdsad&€ o beze$vé spojeni elek-
tronické a akustické slozky, o jejich dokonalé propojeni. Od spektralni analyzy
se priklani k praci s komplexnimi hudebnimi objekty, které podrobuje trans-
formacim na mnoha trovnich. Murailtiv p¥inos tkvi téZ v rozvoji softwarovych
aplikaci vyuzivanych p¥i poéitacové podporované kompozici (podilel se nap¥.
na vzniku programu Patchwork). V letech 1987-1996 vyucoval tento obor na

Vysoké paiizské konzervatofi a v IRCAMu. V roce 1997 piesidlil do New Yorku,
kde donedéavna ptisobil jako profesor na Columbia University.

Tellur (1977)

Jak je mozné na nastroji, kterému je vlastni kratky drnkavy zvuk, vytvofit
zvukové kontinuum tak zasddni pro mé skladatelské zajmy o kontinuélni pro-
mény a procesy? Moje odpovéd je technika rasgueada, jiz pouzivaji hraci fla-
menca, a dokonce v uréité mife obecnosti i zvuk a styl flamenca. Napiiklad
zptsob, jakym jsou struny rozeznivany, je velmi specificky: lze docilit dvou
zaroven znéjicich riznych zvukovych textur na jedné strung, tim Ze ,oddélime*
perkusivni, konkrétni zvuk drnknuti nehtu o strunu a zvuk vznikajici rezo-
nanci strun jako takovych. Pouzivim také pasiZe, v nichZ se ténové struktury
postupné méni na struktury se zvukem neténové povahy diky postupnému
zatlumovani strun, nebo naopak takové, kde se postupné& objevuji vy3si a vyssi
harmonické slozky ténti a akordd. K tomu pfi¢téte neobvyklé hmaty pro flazo-
lety, mnohonésobné trylky ob&ma rukama zaroveri apod. Tellur je typicky pfi-
klad skladby, ktera je v zdsadni mi¥e odvozena od zvukovych mozZnosti nastroje.
Jinak Fe€eno, je tu naprosté propojeni mezi zdkladnim zvukov§m materidlem
a estetickou strankou kompozice. Kytafe pfedepisuji zvlastni p¥eladéni, jez mi
umoziuje vyhnout se béZznym akordickym ttvarim odvozenym od zakladniho
ladéni E-A-D-G-H-E a zaroven vyuZivat idiomatické techniky rasgueada.
(Tristan Murail)

Brian Ferneyhough

(*1943) Anglicky skladatel Brian Ferneyhough je sice
velmi etablovanou, ale stile pomé&rmé kontroverzni
osobnosti sou¢asné hudby - jednémi je zatracovan jako
narcistni grafoman pro neuvéfiteln€ komplikované ryt-
mické struktury, jimiz se jeho hudba hemzi, dal3imi je
ze stejného davodu veleben jako skladatel, ktery posunul hranice mozného
a dovedl k dokonalosti princip polyrytmické nezévislosti hlasii. Coby pravi-
delny lektor Darmstadtskych prazdninovych kurzi se stal v jistych kruzich
doslova kultovnim skladatelem, dodejme v3ak, Ze Ferneyhough je vyhleda-
vanym profesorem kompozice pfedevdim pro své nadpriimérné pedagogické
kvality (dlouhodobé& ptisobi na americkych univerzitach). Ferneyhoughovo dilo
charakterizuje mimo jiné v€domy a na mnoha drovnich reflektovany rozpor




mezi notaci a vyslednou interpretaci. Ferneyhoughovy partitury skute¢né& obsa-
huji pfevazné struktury, které neni v lidskych silach p¥esné realizovat, preky-
puji artikulaénimi a dynamickymi znaménky v tempech, ve kterych se nemo-
hou poFadné& uplatnit, je zde spousta mikrointervalti v naro¢nych technickych
paséazich apod. Nicméné to, o co Ferneyhoughovi jde, neni ,dokonalé“ prove-
deni, ale autentické napé&ti a zvlastni energie pramenici z poctivé snahy hudeb-
nika realizovat co nejvice z notového zapisu, pfiCemz soudasti této snahy je
nutné i rozhodovani, které skladatelovy pokyny bude nutné (pro tentokrat)
vypustit. Jinak Fefeno, Ferneyhoughova hudba je orientovina na fyzické
gesto, které s sebou, je-li posunuto na samou mez lidskjch mozZnosti, nese
nefalzifikovatelny vyrazovy naboj (svym zptisobem jsou kompozice Briana
Ferneyhougha Fetézcem ve své podstaté standardnich instrumentalnich gest,
jez jsou nicméné& maximaln€ zrychlena a stiidaji se v nesmirn€ hustém sledu).
Sam Ferneyhough tvrdi, Ze ma dokonalou pfedstavu o tom, jak bude jeho
hudba znit, a podle svédka je pry dokonce schopen n&ktera ,nehratelna” mista
interpretim na jejich nastroje osobn€& zahrat. I po svych studentech pozaduje,
aby méli u kazdé noty jasno v tom, jakym zptisobem bude na tom kterém
nastroji realizovana - tyto skute¢nosti stoji proti zjednodusenému pohledu na
Ferneyhougha jako na skladatele, ktery pise akademickou hudbu ,pro oko“.

Kurze Schatten IT (1983-1989)

Nejsou zadné Kurze Schatten I: Nazev skladby jsem vzal z eseje kulturniho
filozofa Waltera Benjamina, kde v sedmi kratkych textech (odtud sedm vét
mé kompozice) hovoii o zadsadnim v§znamu ,okamziku“ (Augenblick) jako
o momentu bezprostfedni zkusenosti. Jako ptiklad si bere situaci, kdy slunce
postupné dosahuje zenitu, stiny se stale zkracuji, az zmizi aplng, a vie se nahle
stava jen sebou samym, Cistou monadou. Kdyz jsem to Cetl, ihned jsem zacal
vymyslet skladbu, kdy se proces postupné stava objektem a proces i objekt se
zaroven stavaji ,sebou samymi“. Uv€domil jsem si, Ze k tomu budu potFebovat
nékolik velice kratkych, kompaktnich a formalné zaost¥enych ¢asti-vét.

Dal3i v§zvou bylo, jak to zafidit, aby skladba byla plna bezprostifedné ptiso-
bivych udalosti plnych divoké energie, jako je tomu v mych skladbach pro
jiné nastroje, prestoze kytara neni zrovna nastroj, ktery bychom ztotoztiovali
s dynamickymi nebo vyrazovymi extrémy. Mym prvnim krokem tudiz bylo
koncipovat takové formalni feSeni skladby, které by bylo dostateéné zajimavé
a umozniovalo bohaté kontrasty, aniz bych skondéil s banalni malou svitou.
Abych docilil postupné promény charakteru skladby v jejim prabé&hu, zvo-
lil jsem mikrointervalové preladéni nastroje. NejslySiteln&jsim disledkem je
v prib&hu onéch sedmi vé&t postupné vzdalovani se specifickjm rezonang-
nim charakteristikdm vyplyvajicim z pfirozené reakce korpusu kytary na mik-
rointervalové preladéni ve prospéch b&zné a bohatsi rezonance, na jakou jsme
zvykli u normalné& nalad&né kytary. Zavéreény prirozeny flazolet na noté& hes je



tak pon&kud Pyrrhovym vitézstvim postupné se vkradajictho ,b&ézného* kyta-
rového zvuku. Skladba byla napsana pro Magnuse Anderssona, ktery ji premi-
éroval v tinoru 1990 v Zenevé.

(Brian Ferneyhough)

Bent Sorensen

(*1958) Dansky skladatel, ktery si za¢al od poloviny osm-
desatych let ziskavat pozornost diky svému osobitému
melancholickému stylu, studoval u Iba Nerholma a Pera
Norgarda. Je autorem zejména Cetnych komornich skla-
deb (napf. étyf smy¢covych kvartett) a od devadesatjch
let a také orchestralnich skladeb, mj. své prozatim jediné symfonie, houslového
koncertu Sterbende Girten, klavirniho koncertu La notte a koncertu pro trom-
bén Birds and Bells. V roce 2003 méla v Kralovském danském divadle premiéru
Serensenova opera Under the Sky. Bent Serensen puisobi jako profesor kompo-
zice na Kralovské hudebni akademii v Dansku a od roku 2008 jako hostujici
profesor Royal Academy of Music v Londyné. V roce 2011 byl rezidenénim skla-
datelem prestizniho Huddersfield Contemporary Music Festival. V roce 1999
mu byla udélena skladatelska Cena Wilhelma Hansena.

Angelus Waltz (1996)

Nazev této drobné skladby je inspirovin obrazem Jeana-Francoise Milleta
L'Angelus. Tento obraz, na némZ modlici se dvojice naslouchéa zvonéni k Andélu
Pang, mne fascinuje. To mé ,zvonéni* je vt€snano do jakéhosi val¢ikového rytmu.
Skladba byla napsana na Zadost Davida Starobina a je mu také vénovana.

Shadow Siciliano (1997)

Ze starobylého pomalého sicilského tance zbyla jen hola kostra, ktera si nic-
méng podrzelanéco z ptivodni distojné melancholie. Skvély doplnék k Angelus
Waltz a maly klenot, ale jen takto dohromady.

(Bent Sgrensen)

Stefano Scodanibbio

(1956-2012) Ttalsky kontrabasista a skladatel. V osmdesa-
tych a devadesatych letech si ziskal velké renomé jako vir-
tuézni hra¢ na kontrabas, spolupracujici s plejadou vyni-
kajicich skladatelt, jako jsou Bussotti, Donatoni, Estrada,
Ferneyhough, Frith, Globokar, Sciarrino ¢ Xenakis,
zejména viak bylo viznamné jeho tviréi spojeni s Luigim
Nonem a Giacintem Scelsim. Pro Scodanibbia byly napsany
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desitky novych skladeb, pravidelné vystupoval na prestiznich festivalech sou-
dobé hudby. Zaslouzil se o dal3i roziFeni technickjch moznosti kontrabasu



a pusobil téz jako lektor na Eetnych kurzech a masterclassech v Evropé& i USA.
Jako skladatel se orientoval zejména na skladby pro strunné nastroje, jeho kata-
log C&itajici pres padesat tituld ovSem zahrnuje také operu Il cielo sulla terra
a dalsi scénické ttvary - Scodanibbio pracoval téZ s tane¢niky, choreografy
¢i basnikem Edoardem Sanguinetim. V roce 1983 zalozil festival Rassegna di
Nuova Musica kazdoro¢né konany v italské Maceraté.

Dos Abismos (1992)

Skladba ,, Dv€ propasti“ pro amplifikovanou kytaru je inspirovana v&tou kuban-
ského spisovatele Josého Lezamy Limy ,Tvym koncem vZdy neni svisla sténa
dvou propasti“. Témi dvéma propastmi v mé skladbé jsou kytaristovy ruce,
jimzZ jsou svéfeny dvé vyrazné odlisené funkce.

(Stefano Scodanibbio)

Christopher Anthin

(*1973) Svédsky skladatel, studoval kompozici ve Svédsku
a USA v letech 1991-1999. Jeho uditeli byli S. D. Sandstrom,
Kent Olofsson a Cort Lippe. Je aktivni na poli vaZné i popu-
larni hudby, kde vydal né€kolik CD a hitt tisp&$nych v Zeb¥ic-
cich v USA a Asii.

Playmaster (2002)
Tvaréi muka a touha umélce po uznéni jsou tématem této skladby. Psycholo-
gicky dvojaka atmosféra skladby odhaluje zranitelnost lidské mysli v postmo-

derni situaci. (Christopher Anthin)

Magnus Andersson

(*1956) je uz po mnoho let pfednim evropskym kytaristou specializovanym
na soudobou hudbu, jenz se vice nez kdo jiny zaslouZil o obohaceni reper-
toaru nastroje o skladby vyznamnjch soudasnjch skladatelti. Své kompo-
zice mu vénovali takovi autofi, jako je Brian Ferneyhough, James Dillon,
Richard Barrett, Rolf Riehm, Julio Estrada mnozi dal3i. Za pozornost stoji
také Anderssoniiv tizky pracovni vztah s vyznamnymi italskymi skladateli
- Claudiem Ambrosinim, Aldem Clementim, Francem Donatonim, Lucou
Francesconim, Mauriziem Pisatim, Stefanem Scodanibbiem ¢&i Fabiem Vacchim.
Jako teenager studoval kytaru ve $panélské Segovii, v sedmdesatjch letech pak
mj. na londynské Trinity College of Music a dalsich mistech. Vystupoval na
v&t§ing v§znamnych festivald soudobé hudby v Evropég, absolvoval turné po
USA, Australii, Mexiku a zemich Blizkého i Dalného vychodu. Od roku 1984 je
lektorem kytary na Darmstadtskych prazdninovych kurzech, jeho pedagogické
aktivity jsou ovSiem mnohem bohat$i - v sou¢asnosti sahaji od Kralovské kon-
zervatofe ve Stockholmu po konzervatof ve vietnamském Saigonu.
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Gérard Grisey

(1946-1998) Zkraje 3edesatych let studoval u Oliviera
Messiaena a Henriho Dutilleuxe, v ramci Darmstadtskych
prazdninovych kurzt téz u Ligetiho, Stockhausena
a Xenakise. Bylo mu udéleno stipendium Villa Medici
v Rimé&, kde pobyval v letech 1972-1974. V roce 1973 spo-
luzalozil ansambl LTtinéraire (viz text k T. Murailovi
u pfedchoziho koncertu). V letech 1974-75 studoval akus-
tiku na paiizské Sorbonng, v roce 1980 zahijil spolupraci s institutem TRCAM.
Vyuloval kompozici v Némecku a na univerzité v kalifornském Berkeley. Spolu

Yexe

s Tristanem Murailem byl Grisey nejvyrazn€jsim inicidtorem francouzské, nejvi-
talné&jsi varianty hudebniho sméru, zrozeného koncem sedmdesatych let - spek-
tralni hudby. Dilo Gérarda Griseye neni piilis rozsahlé, skladatelovu praci navic
prervala predéasna smrt, presto se Grisey stal jednim z nejvlivné&jsich skladatelé
poslednich dekad - velka &ast spektralistickych kompoziénich technik a myslen-
kového zazemi pochazi pravé od n€ho. Jednim z impulst pro vznik spektralis-
tické estetiky byla ur¢ita opozice viiéi (post)seridlni avantgardé: zakladni mys3-
lenkou spektralismu je vychazeni z akustickych vlastnosti (akustickych spekter)
realného zvuku, nikoli z kombinatoriky v ramci abstraktniho, vice ¢i méné€ umé-
1ého témového systému. Dominantni technikou zejména raného spektralismu
bylo zpétné ,piepisovani“ poéitatov€ analyzovanych empirickych zvukovych
spekter, vCetné jejich Sumovych komponent, do partitur pro b&zné nastroje.
Vysledkem samoziejmé& neni opét ptivodni zvuk, ten oviem slouzi jako model
a vychodisko pro dal3i rozvijeni hudebni struktury. Podstatné je, Ze zvukové
spektrum redlnych zvukd neni statické, ale promé&nuje se v ¢ase - analyza real-
nych zvukd tak skladateli poskytuje nejen staticky ,,material“ (ténovy, harmo-
nicky), ale i jeho ,curriculum® (to, jak se zvuk rodi, promé&tiuje se, odumira).




Vortex temporum I, I1, 111 (1996)

Pravé prohloubené a psychologicky reflektované uchopeni hudebniho ¢asu
od nejmensich rytmickych dtvartt az po rozsahlé celky je méné napadnym,
avSak mozna nejdalekosahlejsim pFinosem spektralismu. Byl to pravé Grisey,
kdo ¢as uginil stéZejnim tématem svych tvah - € spiSe rizné druhy ,Casu“:
poeticky hovofil o zrychleném ,&asu hmyzu a ptaka“, o normalnim ,éasu lidi“
a o zpomaleném ,¢asu velryb“. Tyto tfi koncepce ¢asu tvoii padorys sextetu
Vortex temporum, Grisey skladbu oznagéil za ,piib&h arpeggia“. Vifici akordicky
rozklad vypujéeny z Ravelovy Dafnis a Chloé je v prvni ¢asti skladby exponovan
v ptvodnim tempu (,¢as lidi“), prostfedni €ast tvoii jediny segment arpeggia,
roztazeny na né&kolik minut (dilatovany ,¢as velryb“), a kone¢né posledni ¢ast
skladby p¥inasi pestry sled rtizn€ komprimovanych fragmenttt daného mate-
ridlu (,¢as hmyzu a ptaka“). Nejedna se oviem o prosté zkracovani &i prodlu-
zovani sledu né&kolika not, jaké zname napiiklad z barokni hudby. Griseye
zajima, jaké skryté d&je a deformace zvukového materidlu se zanou projevovat
pfi jeho radikalnim nataZeni ¢i zhusténi a de facto dokomponovava zvukovou
realitu abstrahovanych ptvodnich ,not na papife” - domysli, zveli¢uje a tvir-
¢im zptsobem stylizuje ,nezapsatelné” akustické fenomény. Jednotlivé &asti
skladby jsou raimovany mezihrami, jejichZ iikolem je ,,obarvovat” ticho, které je
déli - Grisey nejen ,komponuje zvuk®, ale také ,komponuje ticho“.

Virtuézni skladba, zahrnujici rozsidhlou $kilu nestandardnich zpasobid hry
véetné mikrointervalti (dokonce ¢&tyfi tony klaviru jsou preladény o &tvrtton
niz), se v kratké dobé& stala pojmem, patii k autorovym vrcholnym kompozi-
cim a jeji vliv 1ze vystopovat ve snad az desitkach skladeb jinych autord. Grisey
napsal Vortex temporum na popud freiburského ensemble recherche, ktery
zanedlouho po premiéte vytvoril téZ referenéni nahravku skladby. Jednotlivé
¢asti jsou v€novany Gérardu Zinsstagovi, Salvatoremu Sciarrinovi a Helmutu
Lachenmannovi.

Ensemble Linea

Keiko Murakami - flétna
Andrea Nagy - klarinet

Reto Staub - klavir

Marco Fusi - housle

Jessica Rona - viola

Séverine Ballon - violoncello
Jean-Philippe Wurtz - dirigent

Ensemble Linea zaloZil v roce 1998 klavirista a dirigent Jean-Philippe Wurtz.
Soubor sidlici ve Strasburku dnes patfi mezi nejlepsi francouzské ansambly
specializované na novou hudbu. Uzce spolupracuje s v§znamnymi sklada-
teli i autory nastupujici generace (nap¥. Brian Ferneyhough, Peter E6tvos, Ivo



Malec, Michael Jarrell, Francesco Filidei, Alex Mincek, Raphaél Cendo a mnozi
dalsi). Je pravidelnym hostem mezinarodnich festival a koncertoval na mnoha
mistech celého svéta. V roli rezidenéniho ansamblu se Linea Géastni kompo-
zi¢nich kurzi a letnich akademii v Evrop€ a USA (napf. Royaumont, June in
Buffalo, Darmstadtské prazdninové kurzy). Aktivity Ensemble Linea zahrnuji
i operni produkce a interdisciplinarni umélecké formy.

Jean-Philippe Wurtz

(*1968) studoval na konzervatoii ve Strasburku, v Karlsruhe a soukromé
u Ernesta Boura. Zucastnil se dirigentského institutu Petera Eo6tvise, kde
mél piilezitost dirigovat Asko Ensemble a Ensemble Contrechamps. V roce
1998 zalozil ansambl Linea. V roce 1994 pracoval jako asistent Kenta Nagana
v Lyonské opefe a asistoval také Friedmannu Layerovi u Orchestre National de
Montpellier Languedoc-Roussillon, ktery nyni pravidelné diriguje. Soustredi se
na dirigentskou ¢innost v oblasti soudobé hudby. Vedle vyjmenovanych téles
dirigoval nap¥. Orchestre National de Bordeaux-Aquitaine, Orchestre National
des Pays des Loire, Orchestre Philharmonique de Strasbourg, Ensemble
Modern, Ensemble Alternance, Ensemble Court-Circuit, Kammerensemble
Neue Musik Berlin a premiéroval mnoho skladeb vyznamnych skladatelt
(K. Huber, W. Rihm, P. E6tvos, M. Jarrell, H. Dufourt, F. Filidei ad.).

Ensemble Linea is supported by:
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CENA FERDINANDA VANKA

16.a 17, listopad - Dejvické divadio

Noc divade] 3 Vyroéi ,sametoyeé revoluce” zde Probéhne ve znamenji této poprvé udilené Ceny.
Soutéze o nj se Zcastnil tucet SADem oslovenych Vyznamnych eévropskych autor(:

Egressy - Ferenczovs - Holewiriska — Klimagek - Levinsky - Lollike - Medowits - Pefina
= Pokorny - Sikorska-Miszczuk - Székely - Walczak,

Souéasti dvoudennich oslay uspofadanych v koprodukci SADy a Dejvického divadia

KLUB OSAMELYCH SRDCi FERDINANDA VANKA.

Po jeji premigfe dojde na historicky Prvni predanj Ceny Ferdinanda Varika,

Svéta divadlo, Celetn 17/595, 110 00 Praha 1, +420-224-817-180, +420-224-818-184
www.svetadivadlo.cz; svet@divadlo.cz

Koprodukce: Dejvické divadio, www.dejvickedivadlo.cz

Projekt Podpofily Cesko-polské férum, Hiavni mésto Praha, Nadace Zivot uméice,
Madarsky institut v Praze, Slovensk)'l institut v Praze, Polsky institut v Praze,

Casopis o SVEté divadla 5 divadle sygta
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Contempuls

Prazsky festival soudobé hudby
Prague Contemporary Music Festival

°
[ —

Wi stredisko
°

Porada:

Hudebni informaéni stfedisko, o.p.s.
Besedni 3, 118 00 Praha 1

tel.: +420 257 312 422
www.musica.cz

info@contempuls.cz

Miroslav Pudlak - Feditel
Petr Bakla - dramaturg
Michaela Schonbekova - produkce

Dal3i spolupracovnici:
Nina Koubovi, Klara Vyhnankova

Programova broZura: Petr Bakla
Graficky design festivalu: Ditta Jifickova

www.contempuls.cz






Trio Accanto (CH/DE/UK)
Michael Jarrell - Kassandra (Prague Modern)

Slowind (Slovinsko)
Arditti String Quartet (Velka Britanie)

Luigi Nono — La lontananza nostalgica utopica futura
(David Danel, Jan Trojan)

Magnus Andersson (Svédsko)
Ensemble Linea (Francie)

.

CR

T@ stredisko
:

Festival pofada Hudebni informaéni stfedisko, o.p.s.
za podpory Ministerstva kultury CR, Statniho fondu kultury CR,
Magistratu hl. mésta Prahy a dal3ich partnerd.
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