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Nedéle 1. prosince 2019
19:00

TRIO CATCH (D)

Bogldrka Pecze — klarinet, basetovy roh
Eva Boesch — violoncello

Sun-Young Nam — klavir

GEORGES APERGHIS: Trio

JAKUB RATAJ: 10I, Interludium - Origin's Ichor — svétovd premiéra,
objedndvka festivalu Contempuls

ISABEL MUNDRY: Sounds, Archeologies

Georges Aperghis (*1945)

Skladatel Feckého plvodu Zijici od Sedesatych let ve Francii proslul predevsim jako
tvlrce hudebniho divadla, respektive skladeb, ve kterych hraji velkou roli gesta, vyraz
tvére ¢i hlasové projevy interpreta a také scénickd akce. Nékteré Aperghisovy vokalni
skladby se blizi fénické poezii — napriklad slavné Récitations. \V roce 1976 zalozil
divadelni skupinu ATEM (Atelier Théatre et Musique), kterd se stala jeho tvirci laboratofi
a ve které spolupracoval s mnoha herci a hudebniky, i z fad amatért. Vysledna podoba
Aperghisovych produkci nevznikala jen podle pfedem napsané predlohy, ale do zna¢né
miry se ménila pod vlivem népadt vyvstévajicich z improvizace v pribéhu zkousent.
Jeho instrumentalni skladby uréené pro ,b&Znou” koncertni prezentaci charakterizuje
neotreld virtuozita, pregnantni rytmika, rychlé tempo a prehlednd struktura ¢asto
zaloZend na opakovani a postupném rozvijeni modeld-motivd. Na festivalu Contempuls
zaznéla jeho dila Graffitis (v roce 2008) a Conversation X (v roce 2010).

— Petr Bakla, upraveno



Trio pro klarinet, violoncello a klavir (1996)
Trio pro klarinet, violoncello a klavir Georgese Aperghise predstavuje abstraktnéjsi
podobu jeho tvorby. | kdyZ neni prosté urcité dramatizace, je zde znét potreba
konfrontovat ,zvukové” s prostorem, vytvari spie architektonickou nez narativni
konstrukci. V Triu autor opousti divadelni cestu, aby na stejné arovni vykrocil na pole
komorni hudby — komorni hudby, kterd si vSak zachovala Zivé a inspirativni obrazy, jaké
kdysi mélo scénické uméni.

— Antoine Gindt

Trio tvofri sled epizod inspirovanych kazdodennim Zivotem: bourlivad setkani, vynalézavé
Uhybné manévry, zlomysIné i hrubé vymezovani. (...) Jejich usporddani se ovsem vyhybéa
anekdoti¢nosti.

— Pierre Gervasoni

Jakub Rataj (*1984)

Jakub Rataj je autorem orchestralnich, komornich a elektroakustickych kompozic. Jeho
préce presahuje do svéta zvukovych instalaci a performanci inspirovanych lidskym
télem — pohybem, dechem, pulzem a gesty. Jeho skladby zaznély v rdmci mnoha
koncert( a festivald v CR i v zahranié&i, mj. ve Francii, Japonsku, Svédsku, Rakousku,
Spanélsku nebo Iradnu. Mezi soubory a orchestry, které provadéji a objednavaji jeho
skladby, patfi mj. FAMA Quartet, Prague Modern, Low Frequency Trio, Orchestr BERG,
Solaris 3, Quatuor TANA, Ostravskd Banda a Cluster Ensemble. V leto$nim roce méla

v Dvorékové sini Rudolfina premiéru jeho skladba aether, kterou napsal na objednévku
Prazského jara pro hracku na téremin Carolinu Eyck, hobojistku Alzbétu Jamborovou,
klaviristu Karla KoSarka a Bennewitzovo kvarteto. V letech 2013-2014 studoval
kompozici a nové technologie u Luise Nadna na Pafizské konzervatori, kde navstévoval
hodiny u Yana Maresze, Oriola Saladrigueze, Toma Mayse, Yana Geslina, Frédérica
Durieuxe a Claude Ledouxe. Ratajova skladba Between the Words byla vybrana k G¢asti
na Journées Nationales de la Musique Electroacoustique v Chalon sur Sadne. Rataj se
zGcastnil fady mezinarodnich kompozi¢nich workshop, v ramci kterych konzultoval
svou praci mj. s Raphaelem Cendo, Yannem Robinem, Isabel Mundry, Miroslavem
Srnkou, Marcem Sabatem, Klausem Langem nebo Jennifer Walshe. Na prazské HAMU
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studoval kompozici pod vedenim prof. Hanuse Bartoné (2010-15), nasledné od roku
2015 zacal své doktorandské studium pod vedenim Lubose Mrkvicky. Od roku 2015
ptisobi v Ceském rozhlase jako hudebni reZisér a zvukovy designér. Ve stejném roce
zaloZil Ensemble Terrible — ansdmbl mladych hudebnikl pdsobicich na HAMU. V roce
2016 zaznéla na festivalu Contempuls jeho skladba Culmination.

10I, Interludium - Origin's Ichor (2019)

101 je v potadi tFeti skladbou z cyklu kompozic, jehoZ zaklad tvofi skladba ,0" pro sélovy
klavir. Nazev ,,0” odkazuje nejen na funkci této skladby v cyklu — ,origin”, tedy zdroj
hudebniho materidlu, struktury a formy, ale z grafického hlediska i na cyklus samotny.
Jnterludium - Origin's Ichor”, zkracené& ,JIOI", tvofi vnitFni €ast cyklu a ze zmin&né
sélové klavirni skladby vychazi jeji ichor (v Fecké mytologii krev bohi), tedy ,zdrojové”
hudebni parametry. Hlavni myslenkou je postupna proména téchto parametr z hlediska
dynamiky, tempa, hustoty i ¢asu mezi jednotlivymi impulzy. Na exponované hudebni
elementy nahliZim z kontrastnich akustickych perspektiv, hleddm jejich krajni polohy,
které vSak tvori zvukové homogenni a transparentni celek. Pravé neustéld proména
vychoziho materidlu, ktera prindsi materidlu samotnému novou kvalitu, je zdkladnim
vychodiskem pro vSechny skladby celého cyklu. Podobné jako retézeni jejich ndzvi

(O OI101) postupné vytvari novou kvalitu v grafické podobé binarniho kédu.

— Jakub Rataj

Isabel Mundry (*1963)

Jedna z nejvyznamné;jSich némeckych skladatelek souc¢asnosti, Isabel Mundry, se
narodila v Hesensku a vyrostla v zdpadnim Berliné. Mezi jeji ucitele skladby patfili

Frank Michael Beyer, Gosta Neuwirth a Hans Zender, studovala také muzikologii, d&jiny
umeéni a filozofii. V 90. letech psala predevsim komorni a orchestralni hudbu. Zlom v

jeji kariére nastal v roce 2005, kdy Deutsche Oper Berlin uvedla jeji prvni operu Ein
Atemzug - die Odyssee. Jednim z témat charakteristickych pro jeji tvorbu je vzpominéani
a zapominani, prostorové prace s hudebnimi strukturami. Jeji skladby uvadéji ty

nejlepsi soubory specializované na soudobou hudbu, jako jsou ensemble recherche,
London Sinfonietta, Ensemble Modern nebo Klangforum Wien, a nejlepsi svétové
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orchestry, jako jsou Chicago Symphony Orchestra, Staatskapelle Dresden a Symfonicky
orchestr Bavorského rozhlasu. Mundry plsobi od roku 2011 jako profesorka skladby

na Hochschule fiir Musik und Theater v Mnichové. Je drzitelkou mnoha ocenéni, mj.
prestizni Ceny Ernst von Siemens Musikstiftung. Je ¢lenkou Akademie der Kiinste

v Berliné a Akademie der Wissenschaften und der Literatur v Mohuci. V roce 2020
zazni na festivalu Présences v Pafizi premiéra jeji nové skladby pro Ensemble
Intercontemporain, ve stejném roce uvede jeji novou skladbu soubor Musikfabrik

v Koliné nad Rynem. Pro zadvére¢ny koncert letosni sezony od ni berlinsky Pierre Boulez
Saal objednal skladbu pro nové zaloZeny Boulez Ensemble.

Sounds, Archeologies (2017-2018)

Jeden mdj pribuzny mél ve védeckém institutu uschovanou sosku ze starovékého
Egypta. Nikdy jsem ji na vlastni oci nevidéla, ale uz v détstvi se mi do paméti vryla
predstava sochy stojici na psacim stole mezi papirem a tézitky. Je blizko, nebo daleko?
Je to kulturni objekt, ktery k ndm stéle promlouvd, nebo je to uz cizi véc, kterd je pro nés
nedostupnd?

Naproti mému mnichovskému bytu stoji ubytovna pro uprchliky. Kdyz jsou v [été
otevi'end okna, line se z naseho dvora smésice muslimskych modliteb, africkych pisni,
noise music, Zivych nahrévek z Bayreuthského festivalu a zvukd, které prileZitostné
vydavam ja sama.

Kdyz na podzim roku 2014 demonstranti na naméstich némeckych mést vykrikovali
hesla jako ,Wir sind das Volk” (My jsme narod), zasahl mé& nejen obsah hesel, ale také
jejich hlasitost. Za&ala jsem premyslet o tom, jak by mohlo byt ,politické” artikulovéno
v soucasné hudbé, aniZ by bylo chapano jako prevedeni obsahu, ale spi$ jako zplsob
naslouchéni a svédectvi o sou¢asné formé vyjadrovani obsahu. JenZe co ma toto
naslouchéni a projevy politické reality spole¢ného s klavirem, s temperovanym ladénim
nebo s atonalnim akordem? A jaky ty maji komunika¢ni potenciél v nasi spole¢nosti,
ktera mé tak rtiznoroda kulturni pozadi jako napt. ¢tvrt, ve které Ziji?

Stéle vice jsem si uvédomovala, Ze nemiZeme odmitat nase kulturni déjiny, ale musime
usilovat o jejich nové zkoumani, abychom je také nové uchopili, vedle debaty o moderné
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a postmoderné, na zakladé jejich vyrazovych prostredkd. Rozhodla jsem se proto odloZit
projekt skladani ,naslouchani politické reality” a ponofila se napfed do sedimentd na&i
hudebni historie. Tato skladba se vénuje jejim archetyplm, charakteru nastroj(
a samotné hie na né: polyfonii, melodii, responsoriu, trojzvukim, prazdnym strunam,
¢asu samotné akce hry, doznivani... Na tyto archetypy jsem se zaméfila jako
archeolozka. Rozlozila jsem je na stole jako egyptské sochy, abych prozkoumala, zda
a jak ke mné jesté promlouvaji, abych s nimi mohla sama mluvit.
Skladba je vénovana Triu Catch.

— Isabel Mundry

Nedéle 1. prosince 2019
20:30
POING (N)

Rolf-Erik Nystrem — saxofon
Frode Haltli — akordeon
Hdkon Thelin — kontrabas

Maja S. K. Ratkje: essential extensions

Maja S. K. Ratkje: Rondo — Bastard — Overture — Explosion
Martin Rane Bauck: Vela

Bent Sorensen: Suite from The Four Seasons — svétovd premiéra
Sachiyo Tsurumi: SUSHIYA 009

Maja S. K. Ratkje (*1973)

Maja Solveig Kjelstrup Ratkje patii mezi nejvyznamné;jsi norské umeélkyné soucasnosti.
Je aktivni jako skladatelka, vokalistka a elektronicka performerka. Jeji hudbu uvadéji
soubory a orchestry, jako jsou Ensemble Intercontemporain, Klangforum Wien,

Oslo Sinfonietta, Symfonicky orchestr Norského rozhlasu, BBC Scottish Symphony
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Orchestra, Fretwork, Cikada, Quatuor Renoir nebo SPUNK. S fadou z nich vystupuje
také jako sélistka. Vystudovala skladbu na Norské statni hudebni akademii v Oslu.

Za svou tvorbu ziskala fadu mezinarodnich ocenéni, od roku 2017 je ¢lenkou Akademie
der Kiinste v Berliné. Krom kompozice klasicky notovanych dél se vénuje elektronice,
improvizaci, divadelnim i site specific projektlim, extenzivné pracuje s textem,
vytvarnym uménim a piSe hudbu pro tane¢ni predstaveni. Spolupracuje i s hudebniky
ze scény noise, psychedelického rocku, jazzu i fénické poezie.

Jeji hudbu vyddvaiji labely, jako jsou Tzadik, Rune Grammofon, 2L, ECM, Important
Records. Jako performerka v Praze vystoupila v roce 2011 na speciélnim koncerté
usporadaném k oslavé jedendcti let trvani ¢asopisu HIS Voice.

essential extensions (1999)

Essential extensions pro akordeon, kontrabas a altovy saxofon jsou prepisem skladby
Louange, ktera vznikla na objednavku Festivalu Sv. Olafa v Trondheimu pro houslistu
Arve Tellefsena, violoncello a varhany. Hudebni myslenky jsou stejné. VVychozim bodem
je paté véta Messiaenova Kvartetu pro konec ¢asu, které jsem snad dala novou
aktudlnost. Misto toho, abych reflektovala jeji atmosféru, jako ve skladbé Louange,

v essential extensions jsem ji dala zcela jiny vyraz. Hudba je extrovertni, fyzickd a
zkouma témér free jazzovy zvuk, ktery nastroje vytvéreji. Skladbu jsem napsala jako
dérek a prekvapeni pro skvélé norské trio POING, a byla to prvni skladba, kterou jeho
¢lenové spole¢né zahrdli.

Rondo - Bastard - Overture — Explosion (2004)
Tato skladba je rondo, rondo-bastard, predehra-bastard, vybuchlé operni predehra,
kterou dosud nikdo neslysel.

Vznikla pro trio POING v roce 2004. Zamyslela jsem ji jako predehru k opere nazvané
No Title Performance and Sparkling Water, kterd méla premiéru v roce 2004, ale
rozrostla se v samostatnou skladbu. V jejim jadru je rondo, jehoZz prvky se pfi kazdém
opakovani vyvijeji v ndvaznosti na nastrojové techniky jednotlivych hra¢t. Hraci navic
maji tfi diktafony s nahrdvkami, na kterych sami, individuainé, skladbu cvic¢i. Nahravky
skladbu rémuji a pfi koncertnim provedeni ji dodaji novou perspektivu, kdyZ manipuluji
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tim, co je minulé a co se déje v soucasnosti, co je pfitomné a vzdalené. Skladba nema
jasny konec, diktafony hraji dél, i kdyZz hudebnici odchazeji z podia.
— Maja S. K. Ratkje

Martin Rane Bauck (¥*1988)

Norsky skladatel Martin Rane Bauck studoval na Kralovské hudebni akademii v Oslu,
na Pafrizské konzervatofi a na Kralovské hudebni akademii v Kodani. PiSe predevsim
akustickou komorni hudbu zaloZenou na nékolika mélo notéch, v posledni dobé jej
zacala zajimat elektronika, hudebni divadlo a texty Franze Kafky. Krom skladéni Bauck
organizuje Young Nordic Music Festival, v roce 2016 zacal v Oslu poradat koncertni
fadu Periferien o tfi roky pozdéji zaloZil soubor Aksion. V roce 2005 se stal mistrem
Norska ve zlomcich.

Vela (2018)
Vela je prepracovand a rozsifené skladba Veglia (2014—-2015) pro sopran, akordeon
a violoncello. Obé slova znamenaji ,bdéni” a ,hlidka”, stav setrvani vzharu a hlidkovani
v dobé, kdy je obvyklé spat.
— Martin Rane Bauck

Bent Serensen (*1958)

povaZzovéna trojice smy¢covych kvartetd z 80. let minulého stoleti Aiman (1984), Adieu
(1986) a Angels’ Music (1988) (véechna provedI a na CD nahral soubor Arditti Quartet),
ve kterych skladatel ,nalezl svou DNA”, jak sam Fiké& — charakteristicky nostalgicky

styl pripominajici Sepot protkany glissandy, kterym pobleskuji fragmenty jakoby
povédomych tonalnich melodii a harmonii a vyvolavaji dojem déja vu. Zak Iba Nerholma
a Pera Norgarda je autorem zejména Cetnych komornich skladeb (a od devadesatych
let také skladeb orchestrélnich), mj. své prozatim jediné symfonie, houslového koncertu
Sterbende Gdrten (1993), klavirnich koncertl La Notte (1998), La Mattina (2009)

a koncertu pro trombén Birds and Bells (1995), napsaného pro Christiana Lindberga.
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V roce 2003 méla v Kralovském dénském divadle premiéru Serensenova opera Under
the Sky. Mezi jeho nejvyznamnéjsi dila z poslednich let patii kompozice Sounds Like
You (2008) pro herce a orchestr, kterad zahajovala Bergensky festival, Tunnels de
lumiére (2010) pro Ensemble Intercontemporain a ¢etné vokalni skladby napsané

pro v Dénsku Zijiciho anglického sbormistra Paula Hilliera (Snowbels, Requiem). Bent
Serensen plsobi jako profesor kompozice na Kralovské hudebni akademii v Dansku

a od roku 2008 jako hostujici profesor Royal Academy of Music v Londyné. V roce 2011
byl reziden¢nim skladatelem prestiZniho Huddersfield Contemporary Music Festival,

v soucasné dobé je reziden¢nim skladatelem dénského souboru Scenatet. V roce 2016

zaznél na festivalu Contempuls jeho klavirni koncert La Mattina a Sirenengesang.

Suite from The Four Seasons (2016/2019)

Zivot, uméni, laska, svét, pocasi — to vée je zachyceno v knize norského romanopisce
Tomase Espedala Rok. Dansky skladatel Bent Sgrensen chtél vZdy napsat skladbu
inspirovanou ro¢nimi dobami. V dile se misi paralelni vize ro¢nich dob dvou umélct:
denikové vypravéni ve formé zpévu, mru¢eni a mumlani s hudbou, ktera vznikla pro
norsky soubor POING. Pomijivost svéta a tpadek pfirody je jednim z konstant v dile
Benta Sgrensena. Na festivalu Contempuls zazni instrumentalni suita ze skladby, kterou
se souhlasem autora sestavili ¢lenové souboru POING.

Sachiyo Tsurumi (*1976)

Sachiyo Tsurumi studovala skladbu na Tokijské univerzité muzickych uméni. V roce
2000 se zicastnila International Gaudeamus Music Week v Amsterdamu, kde ziskala
Cestné uznani. Krom vlastni kompozice se vénuje spolupraci s vytvarnymi umélci

a architekty, svij talent uplatriuje také jako organizatorka a dramaturgyné koncertd.
Zije na ostrové Okinawa v Tichém oceanu na jihu Japonska.

SUSHIYA 009 (2003)

Réada bych psala radostnou hudbu. V Japonsku je na konci roku zvykem poslouchat
Beethovenovu Devdtou symfonii. lypada to, Ze jeji sborova véta prindsi mnoha
Japonclm Stésti. DalSim prostifedkem $tésti je pro Japonce sushi. Vétsina Japoncti



Jji sushi pfi slavnostnich prileZitostech, jako jsou narozeniny, svatby a pohrby, ale i pfi
neformalnich oslavach. Sushi je velmi japonské jidlo. Pozorovani mé dovedlo k tomu,
Ze Japonci jsou nejstastnéjsi, kdyz jedi sushi a poslouchaji pfi tom Beethovenovu
Devatou. Za vychozi bod Stésti v hudbé povazuji ¢istou kvintu na za¢atku symfonie,
zacind ji tfeba také symfonickd basen Tak pravil Zarathustra Richarda Strausse.

Na zékladé vySe zminénych pozorovani pracuji na za¢atku skladby SUSHIYA 009

s Cistou kvintou. Abych vyjadrila onen pocit podivného japonského Stésti, smichala
jsem fragmenty Devdté symfonie, skladby Tak pravil Zarathustra a tradi¢ni japonské
skladby Haru no Umi (Jarni more) od Michio Miyagiho.

Kdyz jde o stastny piibéh, je dlleZité, aby mél na néj jeho hrdina velky vliv. V této
skladbé jsou postavy dvé — zadporny Gonta a vojak Kyborg 009. Gonta je postava ze
SUHUY (Obchod se sushi), co? je treti déjstvi hry Kabuki nazvané Yoshitsune Senbon
Zakura. Kyborg 009 je postava japonskych animovanych filmi manga. Stvofili ho védci
jako mimoradné silného, neporazitelného hrdinu, aby bojoval v jaderné vélce. Proto
jsem skladbu nazvala SUSHIYA 009. Myslim, Ze zdpornd i neporazitelna postava se
pro POING hodi.

— Sachiyo Tsurumi
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Koncert se kona ve spolupréci s Centrem soucasného uméni DOX
Spoluporadatelem koncertu je Cesky hudebni fond o.p.s.

Partnefi festivalu: Ministerstvo kultury CR, Statni fond kultury, Hlavni mésto Praha,
Cesko-némecky fond budoucnosti, Ernst von Siemens Musikstiftung,
Kulturstiftung des Bundes, OSA, Petrof

Medialni partnefi festivalu: CRo Vitava, Harmonie, Radio 1, HIS Voice, Czech Music Quarterly,
Opus Musicum, Hudebni rozhledy, Opera PLUS, Aerofilms
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19:00
ASCOLTA (D)

20:30
SATOKO INOUE (J)

Centrum souc¢asného uméni DOX

onter



Nedéle 24. listopadu 2019
19:00
ASCOLTA (D)

Erik Borgir — violoncello, Andrew Digby — trombon, Florian Hoelscher — klavir,
Julian Belli — bici, Boris Miiller — bici, Markus Schwind — trubka, Hubert Steiner — kytara

MARTIN SMOLKA, JIRi ADAMEK:

Vor dem Gesetz (Pred zdkonem) — éeskd premiéra

pro 7 mluvicich hracd na nastroje i nenastroje na text povidky Franze Kafky
Ivana Kanhduserovd — svételny design

Oliver Frick — zvukovy design, praZské uvedeni Jan Vesely

Martin Smolka (*1959)

Martin Smolka patfi k nejvyznamné&jsim ¢eskym skladatellim soucasnosti. Vystudoval
skladbu na HAMU v Praze a soukromé u Marka Kopelenta. V letech 1985-1998
spoluvedl prazsky soubor Agon. Jeho skladby se hraly na mnoha mistech v Evropé,
Severni Americe i Japonsku, v Cechach je z jeho préce nejznaméjsi opera Nagano.

Od roku 2003 u¢i kompozici na JAMU v Brné. Smolka v instrumentalnich skladbach
napodoboval méstské i pfirodni zvuky, pficemz tyto zvukové vzpominky spoluurcovaly
vyraz jeho hudby, ¢asto nostalgicky ¢i groteskni, nékdy oboji zaroven. Ndpodoba
redlnych zvuk{ ho pfivedla k mikrointervaltim, které pak pouzZival rliznymi zptsoby,

mj. k deformaci tondlnich trojzvuk( a melodii. O tom, jak komponuje, napsal nékolik
¢lank, napt. Co ajak déldm s mikrointervaly (némecky v Musik Texte 97, 2003, polsky
v Glissando 17) nebo Ohryzand tuzka (HIS Voice 6/2008). V poslednich deseti letech
psal vice vokalni hudbu, prevézné duchovni. Jeho skladby objednévaji a uvadeéji
soubory a orchestry, jakou jsou napt. Musikfabrik, ensemble recherche, Arditti Quartet,
Symfonicky orchestr Bavorského rozhlasu, Symfonicky orchestr Hessenského
orchestru, Symfonicky orchestr SWR a Symfonicky orchestr WDR, vokalni soubory

a sbory, jako jsou Sbor Bavorského rozhlasu, Neue Vocalsolisten Stuttgart nebo SWR

Vokalensemble Stuttgart. Mezi jeho nejvyznamnéjsi dila patii Hudba hudbicka (1985),
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Rent a Ricercar (1993), Houby a nebe (2000), Ach, mé milé c moll (2002), Solitudo
(2003), Zdtisi s tubami aneb Ticholapka (2007), Psalmus 114 (2009), Blue Bells or
Bell Blues (2011), Annunciation (2014), KdyzZ tihu svéta nese usni bubinek (2015),
Squeaking Wings (2015) a Wooden Clouds (2018). Na festivalu Contempuls zaznéla
jeho dila Zvonéni (v roce 2008) a Soutéska (v roce 2009). Spolu s Jifim Addmkem
vytvoril mimo jiné operu Bludisté seznamd (v plivodni verzi Sezname, otevri se!,
2014/2016).

Jifi Adamek (*1977)

Jiri Addmek vystudoval reZii na Katedre alternativniho a loutkového divadla DAMU,

kde nyni piisobi jako pedagog. Vyvinul originalni typ hudebniho & ,sonického” divadla,
ve kterém misi hudebné& komponovanou strukturu a hlasové techniky na pomezi mluvy
a zpévu. Specificky pristup k jazyku a reci (dekonstrukce, fragmentarizace, rytmizace)
rozviji predevsim se svou divadelni skupinou Boca Loca Lab. Addmek pravidelné plsobi
v fadé Ceskych divadel. Na Nové scéné Narodniho divadla uved| autorské inscenace

Po sametu (2014) a Novd Atlantida (2018). Coby libretista a rezisér spolupracuje

na hudebné-divadelnich kompozicich a novych operach. Se skladatelem Martinem
Smolkou vytvoril mimo jiné operu Bludisté seznamd (v pavodni verzi Sezname, otevri
se!, 2014/2016). S Michalem Nejtkem operu Pravidla slusného chovdni v moderni
spolecnosti (ND Brno 2018).

Od vytvoreni prvni celove€erni inscenace ,hudebné-divadelniho” typu ziskal Adéamek
rliznd ocenéni: za inscenaci Tikd tikd politika (2006) ocenéni Music Theatre Now

v Némecku a cenu za originalni divadelni tvar na festivalu Kontakt v Toruni. Projekt
Evropané (2008) ziskal cenu pro nejlepsiho mladého reziséra na festivalu MESS (Bosna
a Hercegovina). Inscenace pro déti Z knihy dZungli (2007) ziskala Cenu Alfreda Radoka
za scénografii, dale byla ocenéna ve tiech kategoriich na Materince v Liberci a ziskala
hlavni cenu na festivalu Banialuka v Bielsko-Biatej. Opera Sezname, otevri se! ziskala
Cenu divadelnich novin 2014. Adédmek té7 pravidelné& spolupracuje s Ceskym rozhlasem,
opét jako autor a reZisér v jedné osobé. Jeho Hra na usi (2019) ziskala mezinérodni Karl
Sczuka Preis a &eské ocenéni Prix Bohemia. Experimentélnimu ,hudebnimu divadlu”

se teoreticky vénuje ve své doktorské praci Thédtre musical / Divadlo poutané hudbou
(vydalo NAMU, 2011).



Vor dem Gesetz (2016-19)

Léta jsem nevidél pres tu hromadu tGzkostnosti, kolik je u Kafky jemné hravosti

a humoru, zejména v povidkach a kratSich textech vieho druhu. Priklad? ,Jdeme si
jenom tak (= wir gehen so lala), vitr profukuje t&rbinami mezi nasimi udy.” A kolik je
tam fantazie, vyrlstajici z jazyka, jako je to v povidce Vylet do hor, ktera je pfibéhem
,nikd@” z vét ,nikdo nepfijde”, ,nikdo mi nepomize” (v néméiné ,nikdo pFijde”, ,nikdo mi

pomdaze”). Jesté skrytéjsi je Kafklv smyslu pro zvuk slov, kdy celé paséze jsou hladké
a jiné zas drsné a hrbolaté.

Atak jsem se nadchnul pro povidku ,Pred zdkonem” ne pro jeji vyznamy, o kterych

pry byla popséna tuna chytrého papiru, ale diky slovu ,dvefnik”. To méa v originalu
podivuhodny tvar ,Tiirhiiter”, slovo piepln&né hlaskami t, i a r, které jsou ve slové

v pérech, bezmala zrcadlové. Toto ndpadné slovo je rozseto po dvoustrankové povidce

ve dvaceti exemplérich, sviti tam jak stozary méstského osvétleni a smérem k periferii
nendpadné fidnou, jako néjaké septimy u Weberna.

Zhudebnéni, ¢i spiSe modulaci, rozezvuceni tohoto slova jsme nasli spontdnné hned pfi
prvnim workshopu s Jifim Addmkem a ensemblem ascolta. Mnohem déle mi trvalo,
nez jsem nasel kli¢ k dalSimu rozvijeni hudebnich motivi. Nakonec mi pomohla povidka
Novy advokadt, kde (podobné jako v jinych Kafkovych povidkéch) brzo po zac¢atku zazni
zcela civilnim ténem v Sedych kulisdch blazniva nehoraznost, a ta je pak s kamennou
tvari rozvijena smérem k UplIné absurdité. (Novy advokat byl v minulosti vdle¢nym ofem
Alexandra Makedonského.)

Skladba tedy néjak vyrlista z nékolika Kafkovych povidek. Pfimo zazni text povidky
Pred zdkonem, déle dva uryvky z deniku a kousek dopisu Maxi Brodovi, v jedné ¢asti se
propléta ¢teni z Procesu se ¢tenim Camusovych tGvah o Sisyfovi. Sedm hraca ensemblu
ascolta hraje na své nastroje, déle na rizné perkuse a podivnosti, i na objekty pivodné
nehudebni, ale zvucici. Také vselijak uzivaji hlas a tu a tam i pohyb. Ve se vzjemné

prorlstd — slova a tény, hra na néstroj a gesto, zvuk a vyznam.



Mozna pfili§ mnoho prozrazuiji a slibuji. Spis jsem mél vypravét o velkém dobrodruZstvi
vznikani, jak jsme s Jifim Addmkem hledali ndmét a texty a klic k celé véci, jak jsme ve
Stuttgartu s obétavymi ¢leny ensemblu ascolta experimentovali a tedy vyvadéli psi
kusy, jak jsme uz zpola nazkouSenou partituru predélavali a doslova hnétli zvuky a akce,
jak jsme napinali GZasnou pili a trpélivost hudebnikl brousenim detaill a neustalym
predélavanim. A o premiére na festivalu ve Wittenu a o druhé premiére v zafi na Lucerne
Festival.

Provedeni trvé asi hodinu. Skladbu tvori osm &&sti, hranych bez preruseni. V lichych hraji
nastroje, sudé jsou s textem. DileZity je nendpadny vklad tvircd ozvuceni a osvétleni.
Skladba pracuje s velmi Sirokym spektrem intenzity zvuku, od hranice slysitelnosti az po
krajni hlu€nost (to je svého druhu varovani i omluva).

Zvlastni podékovani patfi dr. Alici Staskové za pomoc s porozuménim Kafkovi a Kafkové
némciné a Dominiku Steinovi za pomoc se zvukem némciny v Kafkovych textech.

— Martin Smolka

Skladba vznikla na objednévku ensemblu ascolta s podporou 9 ernst von siemens
Ernst von Siemens Musikstiftung a Kulturstiftung des Bundes. Hlisiehiolintation
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Nedéle 24. listopadu 2019
20:30
SATOKO INOUE (J)

JO KONDO: Sight Rhythmics

LUBOS MRKVICKA: For Piano, Part K - svétovd premiéra
JO KONDO: Interlude

MORTON FELDMAN: Palais de Mari

Jo Kondo (*1947)
Jako pro mnoho japonskych skladatel( jeho generace, byla i pro Jo Konda urcujici
zkuSenost s evropskou, a v jeho pfipadé zejména americkou, avantgardou. Jo Kondo
vytvoril v sedmdesatych letech nékolik skladeb, které jsou povaZovény za velmi
podstatny prispévek k rozvoji minimalistické estetiky, a poloZil v té dobé zaklady
svého osobitého kompozi¢niho stylu. Charakterizuje jej typicky japonska rafinovanost
zvukovych témbr( a hra s drobnymi artikula¢nimi nuancemi. Ke strukturovani svych
skladeb pouzivad Jo Kondo matematické principy. Zdkladem je ¢asto jedind melodicka
linie, kterd je zpracovavéana napfiklad technikou hoquetu. O své hudbé hovofi jako
o ,uméni dvojznacnosti’ — napfiklad mezi tonalitou a non-tonalitou. Jeho na prvni
pohled prosté skladby jsou ve skute¢nosti velmi ndro¢nou zkouskou virtuozity
interpreta, ovdem virtuozity jiného typu, neZ je standardni ,vy3e a rychleji’. Jo Kondo
pUsobil dlouhd léta na riiznych univerzitdch v USA, v soucasnosti vyucuje kompozici
a hudebni teorii v Tokiu a HiroSimé.
Je také autorem mnoha publikaci o hudbé, mj. péti knih o své kompozi¢ni praci.
Na festivalu Contempuls zaznéla jeho dila High Window, Ritornello (v roce 2009),
A Shrub (v roce 2013) a To the Headland (v roce 2016).

— Petr Bakla, upraveno



Sight Rhythmics (1975)
Skladbu Sight Rhythmics jsem plivodné napsal pro pét nastrojl: housle, steel drum,
banjo, elektricky klavir a tubu. Tvofi ji Sest podobné, témér identicky znéjicich vét. To
plati zejména o prvnich péti. KdyZ si plivodni verzi poslechneme pozorné, uvédomime
si, Ze vétu po vété se vZdy zméni pouze part jednoho z péti nastrojl, ostatni Ctyfi party
zlistanou stejné. Vyjimkou je patd véta, ve které se soucasné zméni part housli a tuby.
Zmeény celkové struktury zplsobené témito zménami jsou tedy velmi malé. Pét vét
Jje témér stejnych, ale pozorny poslech rozdily mezi nimi odhali. Této metodé rikam
pseudorepetice, a mohli bychom ji umistit nékam mezi doslovnou repetici a variaci.
| Sestd, posledni véta, Scholion, ve které jsou vSechny party odlisné od paté véty, prinasi
strukturu, kterd nezni pfilis rozdilné oproti pfedchozim vétdm. Doslovna repetice je
sama o sobé statickd, nikam nevede, zatimco variace, pokud je utvarena logicky jako
v klasické hudbég, mé vlastni smérovou a vyvojovou dynamiku, které rfikdme dobry
,diskurz”. Psuedorepetice je tém&F tak staticka, jako repetice doslovna, ale sou€asné
se stévéa nastrojem skryté zmény a pohybu. | kdyzZ to zni protich(idné&, nejlepsi termin,
kterym miiZeme tuto fluidni situaci popsat, je ,dynamickéa stéze”. Poslucha&sky zaZitek
dynamické staze se podoba prozivani vsednich dnd. Kazdy den se zda byt stejny jako
predesly (kazdodennost), ale dneSek nikdy neni ipIné stejny, jako byl véerejsek.

— Jo Kondo

Interlude (2017)

Zatim posledni skladba, kterou jsem napsal pro Satoko Inoue, Interlude, ve své druhé
ptlce odraZi mdj zajem o komplexni kontrapunktické struktury. Jakkoliv to mize

znit protichlidné, mUj kontrapunkt nesouvisi s polyfonii. Kontrapunkticka struktura
mé skladby je vytvorena rozdélenim jediné melodické linky, a nikoliv kombinaci vice
nezavislych hlast. Mohli bychom tedy fici, Ze zd&nlivé kontrapunktické hudba vyvéra

z myslenky ,linearni hudby”.

N&zev Interlude (Interludium) naznacuje, Ze hudba, kterou pisi, i kdyZ zni samostatné
a sobéstacné, stoji mezi dvéma vé&nostmi, minulosti a budoucnosti: vécmi, které
minuly, a vécmi, které teprve prijdou.



Lubos Mrkvicka (*1978)

Od roku 2006 je pedagogem na katedre skladby HAMU, kde vyucuje skladbu

a teoretické predméty zamérené na kompozi¢ni techniky hudby 20. stoleti. Od roku
2006 téz plsobi jako ucitel skladby na New York University v Praze. Po tfech letech
studif na Statni konzervatofi v Praze ve tfidé Bohuslava Rehote studoval na HAMU

u prof. Milana Slavického a prof. Marka Kopelenta (doktorat 2009). Béhem svych

studii vedle rady riznych kompozi¢nich workshop absolvoval studijni stdZ na Royal
College of Music v Londyné u prof. Davida Sawera. Pohybuje se vyhradné v oblasti ¢isté
instrumentdlni hudby, pide pro rlizna nastrojova obsazeni od sélovych skladeb a malych
komornich seskupeni po velké orchestry. Stylové vychazi z tradice strukturalistické,
konstruktivistické avantgardy druhé poloviny dvacatého stoleti. Jeho skladby jsou
provadény prednimi ¢eskymi ansdmbly specializovanymi na soudobou hudbu (Brno
Contemporary Orchestra, Orchestr BERG, MoEns), stejné jako i svétoveé proslulymi
ansambly a sélisty (Klangforum Wien, XASAX Saxophone Quartet, lan Pace).

V roce 2019 jeho skladba For Large Ensemble, Part D, objednana Prazskym jarem

a poprvé uvedena souborem Klangforum Wien s dirigentem Basem Wiegersem, ziskala
ocenéni , Trochu niz3i C4” za nejlepsi skladbu zkomponovanou Eeskym skladatelem

v roce 2018.

For Piano, Part K (2015)

For Piano, Part K je jednou z nékolika mych skladeb, jeZ byly vytvoreny na zékladé
myslenky tfi sou¢asné znéjicich samostatnych pasem (tentokrat je predstavuji sestupné
trojzvuky, vzestupné rozlozené akordy a pulzujici tén c1), které se zde nicméné prolinaji
ponékud jinym zplsobem nez v ostatnich podobnych kompozicich. Zda se mi, Ze je

to pradvé pozadavek této (tfebaze pro vnéjsiho pozorovatele obcas velmi nepatrné)
strukturalini jinakosti, ktery pro mne coby skladatele predstavuje jednu z hlavnich
podminek, diky nimZ u mne viibec vznika potreba zacit délat néco nového. Je tomu tak
u vSech skladateld, ktefi svoji hudbou nechtéji nic sdélovat? Jsme pouze my odsouzeni
k tomu, Ze hlavni motivaci k psani novych skladeb budeme nachézet vzdycky v prvni
fadé ve vécech technické povahy? Energie objevovani je, zda se, nenahraditelna.

Obcas mé trochu dési a tizi, kdyz se ohlizim zpét za svymi skladbami a vidim, Ze pocet
moZnych cest je zna¢né omezen. Pokud ale koukdm dopredu a jsem pritahovan jednou
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z dosud neproslych cest, nevidim nic jiného a Zadny dés ani tihu nevnimam.
Z retrospektivy vSechno vypada ponékud podivné. O co Iépe koukat dopredu a doufat,
Ze jesté néjakou dobu se mi bude nabizet vZdy néjaké nové dobrodruzstvi.

— Lubos Mrkvicka

Morton Feldman (1926-1987)

Morton Feldman byl bezpochyby jednim z nejzasadnéjsich skladatell uplynulého stoleti.
Byva fazen k tzv. New York School, tj. skupiné skladatel(i okolo Johna Cage, nicméné
jeho estetika se vyvijela na Cageovi nezdvisle (rozhodné nebyl jeho Zdkem, jak se Ize
dosud mnohde docist) a Feldmanova hudba se od Cageovy v mnoha ohledech zdsadné
odliduje. Charakterizuje ji napfiklad pouZivani klasickych, ,krasnych” nastrojovych zvuk
- na rozdil od Cage coby pionyra hudby pro bici nastroje, preparovany klavir

a nejriznéjsi neortodoxni zdroje zvuku. Lze v tom spatrovat jednak Feldmanovu zélibu

v moznostech dokonalych néstrojt klasického instrumentéfe (,nejsou to hracky”),
jednak dasledek toho, Ze Feldmana nepostihl dosti typicky problém skladatelt kolem
poloviny stoleti (aktudlni vlastné dodnes): Feldman védél, jak zachazet s ténovymi
vySkami, a nepotieboval vykrocit mimo, k neténovym zvukim ani k vyuZzivani hudebnich
gest, kterd vyskovou konkrétnost jednotlivych tonl upozaduji. Svét jeho skladeb se
vlastné toci kolem stéle stejného ténového materidlu, kdesi na poc¢atku odvozeného
nejspis od Weberna. Feldman vyuziva dosti schematickych chromatickych konstelaci,
vyraz jeho hudby ov&em neni inspirovan hudebnim expresionismem Druhé videriské
Skoly, ale mnohem spiSe abstraktnim expresionismem v malbé.

Prételil se s mnoha maliFi povale¢né americké avantgardy a jeho hudba je do jisté miry
analogii nékterych poloh abstraktniho expresionismu, zejména jeho priklonu k préaci

v ploge. Feldmanovi 3lo o zpfitomnéni ,zvukového povrchu”, o takika fyzicky hmatatelny
z4azitek zvuku: tény se vraci ve stéle stejnych oktévovych transpozicich, rytmické ¢lenéni
a frazovani vyvolavéa dojem nikoli vyvoje a smérovani dopredu, ale permanentniho
obnovovani statu quo, skladby sestévaji z fady vnitfné homogennich a vzdjemné si
neoponujicich blokd. Prevlada tichd dynamika, kterd umoZziiuje kombinovat nastrojové
rejstiiky velmi neklasickym zplsobem. Feldman komponoval u klaviru a fikaval, Zze

pro n&ho neexistuje 74dn4 ,kompoziéni realita”, jen ,realita akustick&”. Neznamena

to, Ze by jeho skladby byly prosté konstruktivismu, je to viak konstruktivismus ve



smyslu vytyceni urcité kompozicni strategie, kteréa je pak takika v redlném case
skladatelem intuitivné napliiovdna — v krajnim pripadé aZ automatickym psanim, resp.
nekorigovanym zachycovanim hrané ¢i myslené hudby (Feldman se ke svym skladbdm
nikdy nevracel, nerevidoval je). Zvlasté pozdé;jsi skladby se vyznacuji zna¢nymi délkami,
ve skutec¢nosti jeSté mnohem delSimi, nez si autor predstavoval — podobné jako mél
Webern nerealistické predstavy o trvani svych extrémné kratkych kompozic, ani
Feldman se nezvedal od dokoncené partitury s védomim, Ze napsal dilo trvajici nékolik
hodin. Slo mu o vymanéni se z formovych schémat, o to, aby pamét posluchace (ale
i jeho vlastni) byla osvobozena od tradi¢ni koncepce vyvojové formy, od dramatického
oblouku. Také mu 3lo o to, aby skladba skoncila nendsilné (,nechdvam své skladby
zemfit seSlosti vékem”). Feldman byl po dlouhé léta outsiderem, teprve v osmdeséatych
letech se stal, zejména v Evropé, az kultovni postavou. Nezfidka je vSak jeho hudba
povrchné nahliZzena jako jakysi meditativni easy listening, coZ je zdsadni nepochopeni,
stejné tak jako je velkym nepochopenim interpretovat Feldmana lyrizujicim zplisobem
(jak ¢asto je hran pod predepsanym tempem!) a ignorovat noblesni tvrdost
a svrchovanou nekompromisnost, jimiz se jeho kompozice vyznacuiji.

— Petr Bakla

Palais de Mari (1986)

Své posledni dilo pro sélovy klavir napsal Feldman na objednavku Bunity Marcus rok
pred smrti. Se svou zZékyni, skladatelkou a klaviristkou v poslednich letech svého Zivota
uzce spolupracoval a mj. pro ni sloZil témér osmdesatiminutovou klavirni kompozici
nazvanou For Bunita Marcus. Podstatné kratSi Palais de Mari — provedeni trva

kolem pétadvaceti minut — dedikoval malifi Francescovi Clementemu, v jehoz loftu

jej Marcus premiérovala. Nazev odkazuje k troskdm starovékého palédce Mari v Syrii,
jejichz fotografii Feldman uvidél béhem své névstévy PariZe v Louvru. Na troskach,
mozné podobné jako v Clementeho obrazech, Feldmana fascinovaly obrysy né¢eho, co
zobrazeno neni, kontury stavby, kterd uz neexistuje. Jako by v nich spatrfoval metaforu
pro svou hudbu, kterou mizeme poslouchat jako pouhé kontury ,né¢eho mnohem
vétsiho”, hudbu ktera se odviji v nendpadnych, ale neustalych variacich motivickych
fragment(, jako kdyby napéti mezi atonalitou a tondlnimi ndzvuky nékterych akordd
odréZelo napéti mezi mlhavymi obrysy a kdysi stojicim palacem.
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Koncert se kond ve spolupraci s Centrem sou¢asného uméni DOX
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Kulturstiftung des Bundes, OSA, Petrof
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Opus Musicum, Hudebni rozhledy, Opera PLUS, Aerofilms
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